


വിമര്‍ശനം ഒരു ദാത്യമായി 
ഏറ്റെടുത്ത വളരെ കുറച്ചു നിരൂപ 
കന്‍മാരേ നമുക്കുള്ളൂ. അതില്‍ 
പ്രമുഖനാണ്‌ ശ്രീ. എന്‍. കൃ 
ഷ്ണപിളള. വിമര്‍ശകന്‍ നാടക 
കൃത്തിനെ ഒഴിവാക്കി നിര്‍ത്തി 
യെങ്കിലും അതേ നാടകാവബോ 
ധം തന്നെയാണ്‌ കൃഷ്ണപിള്ള 
യുടെ വിര്‍ശനത്തിനു ചൈതന്യം 
പകര്‍ന്നുപോന്നത്‌ -എഴുപത്ത 
ഞ്ചാം ജന്മദിനം ആഫ്വോഷിച്ച 
യശശ്ശരീരനായ (ശീ. എന്‍. കൃ 
ഷ്ണപിളളയുടെ സാഹിത്യജീ 
വിതത്തെക്കുറിച്ച്‌ . 











ഉയര്‍ന്ന ക്ളാസ്സുകളില്‍ മലയാളസാഹിത്യവും 
കേരളചരിത്രവും മററും വിവേകശീലരായ 
അനേകം വിദ്യാര്‍ത്ഥികള്‍ക്കു വിശദീകരിച്ചു 
കൊടുക്കുന്നതില്‍ സമകാലികരായ അദ്ധ്യാ 
പക .പമുഖന്മാരുടെയിടയില്‍ത്തന്നെ അദ്ദേ 
ഹം അദ്വിതീയനായിരുന്നു. അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ 
(പിയപ്പെട്ട വിദ്യാര്‍ത്ഥികളുടെ അഭിപ്രായ 
ത്തില്‍ അദ്‌ ധ്യാപകന്‍ എന്ന നിലയിലാണ്‌ 
എന്‍. കൃഷ്‌ണപിളള ഏററവുമധികം ശോഭിച്ച 
ത്‌ എന്നത്‌ ഇവിടെ അവഗണിക്കുന്നില്ല. 
ഒരുപക്ഷെ, അദ്‌ ധ്യാപനകലയില്‍ അദ്‌ ദേഹ 
ത്തിന്‌ ഈ മഹാസിദ്ധി നേടാന്‍ കഴിഞ്ഞത്‌ 
അദ്‌ ദേഹത്തിന്‍െറ നിശിതമായ വിമര്‍ശ 
ബുദ്ധിയുടെ വൈഭവംകൊണ്ടല്ലേ എന്നു 
സംശയിക്കാവുന്നതാണ്‌. സുവ്യക്തമായ (പ 
തിപാദനം, (പതിപാദ്യവുമായുള്ള ഗാഡമായ 
പരിചയം, വിവിധ കാഴ്ചപ്പാടുകളിലൂടെ ഒരു 
വിഷയത്തെ സമീപിക്കാനും വിദ്യാര്‍ത്ഥികളെ 
അതിനു പ്രേരിപ്പിക്കാനുമുളള സാമര്‍ത്ഥ്യം, 
"ദോഷം പറയരുതല്ലോ” എന്ന ലാഭനഷ്ട 
ചിന്ത കൂടാതെ കൃതികളെയും കര്‍ത്താക്കളെ 
യും വിലയിരുത്താനുളള മൂല്യബോധം, സര്‍ 
വ്യോപരി ആശയവിനിമയത്തിലുളള ഹൃദയംഗ 
മത്വം--ഇതെല്ലാം ആ അദ്‌ ധ്യാപകന്‍െറ 


കെ. അയ്യപ്പപ്പണിക്കര്‍ 


മെക്ക 







മഹത്വത്തിനു കാരണമായി. 
വാസ്തവത്തില്‍ ഉതെല്ലാം ഒരു 
ത്തമനിരൂപകനുണ്ടായിരിക്കേ 
ണ്ട ഗുണവിശേഷങ്ങള്‍തന്നെ 
യാണെന്നു പറയാം. എ്രയോ 
പ്രഗല്ഭരായ അദ്ധ്യാപകരുടെ 
സേവനംകൊണ്ടു ധന്യമായ കലാലയമാണ്‌ 
യൂണിവേഴ്സിററി കോളേജ്‌ ! അവിടെ മലയാ 
വും സംസ്‌കൃതവും പഠിപ്പിച്ച പശസ്തരായ 
അദ്ധ്യാപകരുടെ മണിര്പവാളഹാരത്തിലെ 
പതക്കംപോലെ ആയിരുന്നു കൃഷ്ണപിള്ള 
സാര്‍. ക്ളാസ്സിലും വീട്ടിലും വച്ചു നടത്തിയ 
ചര്‍ച്ചകളില്‍ മിന്നിത്തിളങ്ങിയ പല ഉള്‍ക്കാഴ്ച 
കളും ഒരുപക്ഷേ, ഒരു ലേഖനത്തിലും 
ഗ്രന്ഥത്തിലും ്പസിദ്ധപ്പെടുത്തിക്കാണില്ല 
എന്നു വന്നേക്കാം. ആരാധകരായ വിദ്യാര്‍ 
ത്ഥികളുടെ മുന്നില്‍ സ്വയം അറിയാതെ 
ഈര്‍ന്നുവീണ മുത്തും പവിഴവും വാചികാ 
വിഷ്കാരകലയുടെ നേട്ടങ്ങളായി സ്മൃതി 
മണ്ഡലത്തില്‍ തത്തിക്കളിക്കുന്നുണ്ടാവും. 
അവയില്‍ ചില ഉതിര്‍മണികള്‍ ഒരു; പക്ഷെ 
സ്മാരകലേഖനങ്ങളില്‍ രേഖപ്പെടുത്തിയി 
ട്ടുമുണ്ടാവാം. ആ ക്ളാസ്സുമുറികള്‍ ഇനി 
നമുക്കു കാണാന്‍ കഴിയുകയില്ല. ആ 


വിമര്‍ശക ദാത്യം 


പരിപക്വമായ ഒരു മനസ്സും സ്പന്ദനം 
ച) നിലയ്ക്കാത്ത ഒരു സാവേദനക്ഷമ 
തയും സൂക്ഷ്മമായ കാര്യ.ശഗഹണപാടവവും 
അപ്രഗഥനാത്മകമായ ചിന്തയെ സമര്‍ത്ഥ 
മായി ആവിഷ്കരിക്കാന്‍ കഴിയുന്ന ശൈലി 
വല്ലഭത്വവും അനുഗഹിച്ചു കിട്ടിയ ഒരു 
വ്യക്തിയായിരുന്നു എന്‍. കൃഷ്ണപിള്ള. 
ചിന്തകനെക്കാള്‍ വലിയ അദ്ധ്യാപകന്‍, 
അദ്ധ്യാപകനെക്കാള്‍ ഉയര്‍ന്ന നാടകകൃത്ത്‌, 
നാടകകൃത്തിനെ കീഴ്പ്പെടുത്താന്‍ പോന്ന 
വിമര്‍ശകന്‍, വിമര്‍ശകനെപ്പോലും നിഷ്രപഭ 
നാക്കുന്ന നല്ല മനുഷ്യന്‍---ഇങ്ങനെ നമുക്ക്‌ 
എല്ലാവര്‍ക്കും ഒരേപോലെ യോജിക്കാന്‍ 
കഴിഞ്ഞില്ലെങ്കിലും നാം എല്ലാം ഉല്‍കൃഷ്‌ ടമാ 
യി കണക്കാക്കുന്ന വ്ൃക്തിത്വത്തിന്‍െറ 
ഉടമയായിരുന്ന അദ്‌ ദേഹത്തിന്‍െറ സാഹിത്യ 
ജീവിതത്തില്‍ ഏററവും ശക്തമായി (പവര്‍ 
ത്തിച്ചിരുന്ന രണ്ടു ഘടകങ്ങള്‍ നാടകവും 
വിമര്‍ശവും ആയിരുന്നു. ഇവയില്‍ ഏതംശ 
ത്തിനാണു കൂടുതല്‍ പ്രശസ്‌ തിയും അംഗീകാ 
രവും കിട്ടിയത്‌ എന്നതിനെപ്പററി അഭിപ്രായ 
വ്യത്യാസം ഉണ്ടായാലും ഇല്ലെങ്കിലും ഈ 
രണ്ട്‌ അംശങ്ങളും തമ്മില്‍ എപ്പോഴും 
ഭയോജിച്ചുപോയില്ല എന്നു വേണമെങ്കില്‍ 
വാദിക്കാവുന്നതാണ്‌ . എന്‍. കൃഷ്‌ണപിളള 
യുടെ സാഹിത്യകാര വ്യക്തിത്വത്തിന്‍െറ 
സംഫ്വര്‍ഷാത്മകമായ അന്തര്‍ഭാവം ഈ 
ദ്വന്ദ്വത്തെ ആശ്രയിച്ചാണിരുന്നത്‌ എന്നതില്‍ 
സംശയത്തിനവകാശമില്ല. 
അദ്ദ്രദദഹത്തിന്‍െറ മുഖ്യമായ ഉപജീവന 
മാര്‍ഗ്ഗം അദ്ധ്യാപനമായിരുന്നു. ഏററവും 





ഇപ്പോഴും സജ്രീവസാന്നിദ്‌ ധ്യം--- 
ശ്രീ എന്‍. കൃഷ്ണപിള്ള 





ചടുലമായ വൈഖരീവിശേഷവും ഇനി കേള്‍ 
ക്കാന്‍ പററുകയില്ല. ഇനിയും നൂററാണ്ടുകള്‍ ' 
നമ്മുടെയും അനന്തര തലമുറകളുടെയും 
ബുദ്ധിയെ (പചോദിപ്പിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്നത്‌ 
ആ നാടകങ്ങളും വിമര്‍ശനകൃതികളുമാണ്‌. 
അതുകൊണ്ട്‌ എന്‍. കൃഷ്ണപിള്ളയുടെ 
ചിരസ്ഥായിയായ സാഹിതീയ വ്യക്തിത്വം 
നിലനില്ക്കുന്നത്‌ അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ നാടക 
കൃതികളിലും സാഹിത്യചരിശ്രം ഉള്‍പ്പെടെ 
യുളള വിമര്‍ശനകൃതികളിലുമാണ്‌ . അദ്ദേഹ 
ത്തിന്‍െറ നാടകകൃതികളിലും മുന്നിട്ടുനില്ക്കു 
ന്നത്‌ വിമര്‍ശബുദ്‌ ധിയാണ്‌ എന്നതാണ്‌ ഈ 
ലേഖനത്തിന്‍െറ കാതല്‍. 
കൃഷ്ണപിള്ളയുടെ നാടകങ്ങളുടെ ഉറവിടം 
1930---40 കളിലെ അദ്‌ ദേഹത്തിന്‍െറ ജീവിത 
ദര്‍ശനത്തെ സ്വാധീനിച്ച സാഹിതീയാവബോധ 
മാണെന്നു പറയാം. കേസരി ബാലകൃഷ്ണ 
പിളള, സി. നാരായണപിളള, കൈനിക്കര 
പത്മനാഭപിളള, കൈനിക്കര കുമാരപിളള, 
പിന്നീട്‌ പുളിമാന പരമേശരന്‍പിളള, പി.കെ. 
വിശ്രമന്‍നായര്‍ തുടങ്ങിയവരുടെ ഉപദര്‍ശന 
ങ്ങളുമായുളള ബന്ധവും വൈജാത്യവും 
കൃഷ്ണപിളളയുടെ നാടകസങ്കല്പം വളര്‍ 
ത്തിയെടുക്കാന്‍ സഹായിച്ച ഘടകങ്ങളാണ്‌. 
ഇബ്സന്‍െറ പേരുമായി ബന്ധപ്പെടുത്തി 
കൃഷ്ണപിളള നാടകങ്ങളെ പഠിക്കാനും 
വിമര്‍ശിക്കാനും ഇടയായതും ജീവിതവിമര്‍ശ 
മാണ്‌ ജൂ നാടകമെന്ന കൃഷ്ണപിളളയുടെ 
വിശ്വാസത്തിന്‌. ബലം കിട്ടിയതും അതു 
കൊണ്ടാണ്‌. പക്ഷെ; ജീവിതം എന്നതുകൊ 
ണ്ട്‌ ഉപരിപ്ളവമായ സാമൂഹികസംഫ്ൃട്ടനം 


കലാകൌമുദി 


Ero 14 1 Dds 20 a 





അഥവാ വര്‍ഗ്ഗസമരം മാര്രമാണെന്ന്‌ കൃഷ്ണ 
പിളള ഒരിക്കലും വിശ്വസിച്ചിരുന്നില്ല. അങ്ങനെ 
ജീവിതത്തിന്‍െറ സങ്കീര്‍ണ്ണതയെയും സമ്രഗത 
യെയും ലളിതവല്ക്കരിച്ചു കാണുന്നതി 
നെക്കുറിച്ചുള്ള നിശിതവിമര്‍ശനമാണല്ലോ 
ദര്‍ശനം എന്ന അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ നാടകം 
തന്നെ. 
വിമര്‍ശം കൃഷ്ണപിളളയുടെ നാടകത്തിലെ 
സജ്ീവധാരയാണ്‌ . വിമര്‍ശത്തിനു ലക്ഷ്യം 
ജീവിതംതന്നെ. ജീവിതത്തിന്‍റെ ഗതിയെ 
നിയ്യന്തിക്കുന്ന മാനസിക സംഘര്‍ഷമാണ്‌ -- 
്പത്യേകിച്ചും കുടുംബത്തിന്‍െറ ബാഹൃഭ്രദത 
യെ ചോദ്യം ചെയ്യുന്ന ഗാര്‍ഹികവിക്ഷോഭമാ 
ണ്-അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ മുഖ്യ നാടകങ്ങളിലെ 
മുഖ്യ,പമേയം. കുമാരനാശാന്‍െറ കൃതികളെ 
ല്ലാം വീണപുൂവുകളാണെന്നു പറയുന്നതുപോ 
ലെ എന്‍. കൃഷ്ണപിളളയുടെ നാടകങ്ങളെ 
ല്ലാം ഭഗ്നഭവനങ്ങളാണെന്ന്‌ നിരൂപകര്‍ 
ചൂണ്ടിക്കാണിച്ചിട്ടുണ്ടല്ലോ. ഈ ഭവനഭേദന 
ത്തിനു (പധാന പ്രേരകമായിട്ടുളളത്‌ കുടും 
ബാംഗങ്ങളുടെ വ്യക്തിത്വാഭിവാഞ്‌ ഛകളു 
മായി ബന്ധപ്പെട്ട ആദര്‍ശവിശ്വാസങ്ങളാണ്‌ . 
ഏററവുമധികം പിരിമുറുക്കത്തോടെ അവയെ 
നാടകീകരിച്ചു കാണിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞതിലാണ്‌ 
കൃഷ്ണപിളളയുടെ വിജയം. അവയെ ദൃശ്യ 
വല്ക്കരിക്കുന്നതിലേറെ അദ്ദേഹം ശ്രദ്ധിച്ച 
ത്‌ സംഭാഷണത്തിലൂടെ ആ സംഹ്വര്‍ഷത്തെ 
അതിന്‍െറ സ്ഫോടകമായ, മാരകമായ, 
സര്‍വ്വനാശകരമായ ഉധഗതയോട അവതരിപ്പി 
ക്കാനാണ്‌. കുടുംബബന്‌ ധങ്ങളുടെ ഓരോ 
നേരിയ ഇഴയും പൊട്ടുമ്പോള്‍, ആളുകള്‍ 
മനസ്സുകൊണ്ടും ശരീരംകൊണ്ടും അകലു 
മ്പോള്‍--ആ പൊട്ടലിന്‍െറ ആവശ്യകത— 
അതിന്‍െറ ദുഃഖാര്‍ദ്രത മാരതമല്ല-- നമ്മെ 
ബോദ്‌ ധ്യപ്പെടുത്താനാണ്‌ നാടകകൃത്തിന്‍െറ 
ശ്രമമെന്നു തോന്നിപ്പോകുന്നു. പൊട്ടിപ്പോകുന്ന 
ഇഴകളെ കൂട്ടിച്ചേര്‍ക്കാന്‍ അദ്ദേഹത്തിനു 
താല്പര്യമില്ലെന്നും അവ കൂട്ടിച്ചേര്‍ക്കാവുന്ന 
തല്ലെന്നുംകൂടി ധ്വനിപ്പിക്കുന്നില്ലേ ആദ്യകാല 
കൃതികള്‍ എന്നുംകൂടി തോനുന്നു. തകരുന്ന 
കുടുംബങ്ങളുടെ അനിവാര്യമായ തകര്‍ച്ച 
ചിയതീകരിക്കുമ്പോള്‍ കൃഷ്ണപിളളയിലെ 
ജ്രീവിതവിമര്‍ശകന്‍ അല്പം ആഹ്‌ളാദിക്കുന്നു, 
രസിക്കുന്നു എന്നു പറഞ്ഞാലും തെററാവുമെ 
ന്നു തോന്നുന്നില്ല. 
കഥാപ്രതങ്ങളെ സൃഷ്ടിച്ച്‌ അവരുടെ 
ഓരോ ചലനവും നിയന്തിച്ച്‌ തന്‍െറ 
ഇച്ഛയ്ക്കൊത്തു മാര്തം അവരെക്കൊണ്ട്‌ 
സംഭാഷണം നടത്തിച്ച്‌ (അവരെ സംസാരി 
ക്കാന്‍ അനുവദിക്കാതെ സംഭാഷിക്കാന്‍ 
മാതം സമ്മതം നല്കി എന്നുകൂടി പറയാം) 
കഥാഗതിയെ ഇന്ന മുഹൂര്‍ത്തത്തില്‍ കൊണ്ടു 
, നിര്‍ത്താന്‍ ശ്രമിക്കുന്നതു വഴി സംഭവിക്കുന്ന 
നഷ്ടം എന്തെന്നു കാണാന്‍ മിനക്കെടാതെ 
തന്റെറ. നാടകത്തിലും വിമര്‍ശദൃഷ്ടി നില 
നിര്‍ത്തിയ ആളാണു കൃഷ്‌ണപിള്ള. ചടുലമായ 
സംഭാഷണം അദ്ദേഹംതന്നെ കഥാല്ലാ്ര 
ങ്ങള്‍ക്കുവേണ്ടി നിര്‍മ്മിച്ചു നല്കുന്നതു വഴി 
ആ പാതചിത്രീകരണം ആവശ്യത്തിലധികം 
ക്ളിപ്തമായിപ്പോകുന്നു. അവര്‍, ആ കഥാ 
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പാഠ്തങ്ങള്‍ നിസ്സഹായരായി നമ്മെ നോക്കു 
ന്നു. നാടകകൃത്തിന്‍െറ സുക്ഷ്മാപ്രഗഥന 
പാടവത്തെ, മനഃശാസ്്രജ്‌ ഞാനത്തെ, സംഭാ 
ഷണരചനാകുശലതയെ നാം കൊണ്ടാടുന്നു. 
അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ ശ്രദ്ധയില്‍നിന്നു വിട്ടു 
മാറാന്‍ ഭയപ്പെടുന്ന കഥാപാത്രങ്ങള്‍ രസഷ്ടാ 
വിന്‍െറ നിര്‍ദ്ദേശാനുസരണം നമ്മുടെ മുന്‍ 
പില്‍ വന്നുപോകുന്നു. അവര്‍ വരുന്നതിനു 
മുന്‍പുതന്നെ നമുക്കവരെപ്പററി അറിയാം. 
വന്നുപോയിട്ടും നമ്മുടെ അറിവിന്‌ മാററമൊ 
ന്നും ഉണ്ടാകുന്നില്ല. അനേകംതവണ ഉദ്ധരി 
ക്കപ്പെട്ട കൃഷ്ണപിളളയുടെ നാടകസങ്കല്പ 
വിശദീകരണവാക്യംതന്നെ ഈ പരിമിതിയെ 
എടുത്തുകാണിക്കുന്നു. ഇത കൂലങ്കഷമായി, 
സന്ദേഹത്തിനടിസ്ഥാനമില്ലാത്തവിധം ഒരു 
സങ്കല്പം വികസിപ്പിച്ചെടുത്തത്‌ അദ്‌ ദേഹ 
ത്തിലെ നാടകകൃത്തല്ല, വിമര്‍ശകനായിരുന്നു 
എന്നു സമ്മതിക്കാതെ തരമില്ല. 

തിരുവനന്തപുരത്തു താമസമായപ്പോള്‍ കാ 
ണാനിടയായ നാടകങ്ങളുടെയും വായിക്കാന്‍ 
സാധിച്ചു വിശ്വനാടകങ്ങളുടെയും സ്വാധീനത 
യെപ്പററി എന്‍. കൃഷ്ണപിള്ളയുടെ നാടക 
ങ്ങള്‍ എന്ന കൃതിക്ക്‌ മുഖക്കുറിയായി 
എഴുതിയ “ഓര്‍മ്മകള്‍, അനുഭവങ്ങള്‍, അഭി 
മതങ്ങള്‍” എന്ന ലേഖനത്തില്‍ രേഖപ്പെ 
ടുത്തിയിട്ടുളളത്‌ ഇവിടെ ഉദ്ധരിക്കട്ടെ; (പേജ്‌ 
7) 

"ഇക്കാലത്ത്‌ വിശ്ധ്രപശസ്‌ തങ്ങളായ പല 
നാടകങ്ങളും നാടകനിഷ്ഠമായ ചില ്പഡഃ 
പഠനങ്ങളും ഞാന്‍ വായിക്കാനാരംഭിച്ചു; 
അതെന്‍െറ ശീലമായി മാറി; ശ്രദ്ധയും 
സമയവും ഏറെ അപഹരിച്ചു; അവയുടെ 
സ്വാധീനശക്തി ഏതാണ്ടൊരു ലഹരിപോലെ 
ആയി. ഈ മാനസിക്രപ്രകിയയ്ക്കൊപ്പം 
ചില നൂതന നാടകസങ്കലല്‍ പങ്ങള്‍ അവ്യക്ത 
മായിട്ടെങ്കിലും ഉള്ളിലുദിച്ുപൊങ്ങി. നിലവി 
ലിരുന്ന അമേററര്‍ നാടകവേദിയുമായി അടു 
ക്കാനല്ല, അകന്നു മാറാനാണ്‌ അവ എന്നെ 
പ്രേരിപ്പിച്ചത്‌ . ബലമായ ഒരു അസ്വസ്ഥത 
യും അക്ഷമയും മനസ്സിനെ വലയംചെയ്തു. 
വേണ്ട പല കരുക്കളും കഴിവുകളും കൈ 
വശമുണ്ടായിട്ടും, നാടകകര്‍ത്താക്കന്മാ 
രും നടന്മാരും അവതാരകന്മാരും പ്രേ 
ക്ഷകമുമടക്കമുളള നമ്മുടെ നാടകവേദി, 
ആശയഗനരവത്തിലോ ധന്യാനുഭൂതി സംരക 
മണത്തിലോ, അന്തസ്സാരത്തിലോ ശ്രദ്ധിക്കാ 
തെ, മണൽപ്പുറത്തു വീണു തല്‍ക്ഷണം 
വററുന്ന വെള്ളത്തുള്ളികള്‍ പോലെ ഏതാനും 
നിമിഷം മാതം നിലനില്‍ പുള്ള മാനസോ 
ല്ലാസമത്താപ്പുകള്‍ക്കപ്പുറം കണ്ണുചെല്ലാതെ, 
തളംകെട്ടി” നില്ക്കുന്നതിവ. എന്‍െറ യുവ 
ഹൃദയം വേദനപൂണ്ടു. ആ വേദന പങ്കിട്ടനുഭ 
വിക്കാന്‍ ഇഷ്ടമുളള ഒരാളിനെക്കൂടിയെങ്കിലും 
കണ്ടെത്താന്‍ ഞാന്‍ അതിരററ്‌ ആരഗഹിച്ചെ 
ങ്കിലും, അന്നത്തെ എന്‍െറ പരിചയമണണ്‍ ഡലം 
അതീവ സങ്കുചിതമായിരുന്നതിനാല്‍ ആശ 
വിഫലമായതേ ഉള്ളൂ. 

1930 കള്‍ തുടങ്ങി അരനൂററാണ്ടുകാലം 
കേരളത്തിലെ ബുദ്ധിജീവികളുടെ ഇടയിലും 
ബുദ്ധിരഹിത ജീവികളുടെ ഇടയിലും മഹ 








ത്തായ ചാഞ്ചാട്ടങ്ങളുടെയും ആശയപരമായ " 
അഥവാ ആമാശയപരമായ ചാഞ്ചല്യങ്ങളുടെ 
യും കാലഘട്ടമാണ്‌ . ഇക്കാലമ്രതയും സ്ധരപ 
ത്യയസ്ഥൈര്യം വിടാതെ ജീവിതദര്‍ശനത്തി 
ലും സാഹിത്യാവബോധത്തിലും ഉറച്ചുനിന്ന 
കുറെപ്പേരുണ്ട്‌. അവരുടെയിടയില്‍ ഒരു പ്രമു 
ഖസ്ഥാനം എന്‍. കൃഷ്‌ ണപിളളയ്ക്കുണ്ട്‌ . 
1945-ല്‍ ഒന്നാം പതിപ്പും 1952-ല്‍ രണ്ടാം 
പതിപ്പും 1976-ല്‍ മൂന്നാം പതിപ്പും ഇറങ്ങിയ 
ബലാബലത്തിന്‍െറ രണ്ടാം പതിപ്പില്‍ കൃഷ്ണ 
പിളളയുടെ സാഹിത്യവിശ്വാസങ്ങളുടെ ദാര്‍ 
ഡ്്യം അദ്ദേഹംതന്നെ വ്യക്‌തമാക്കിയിട്ടുണ്ട്‌ . 
1952-ലെ കേരളസാഹിത്യാന്തരീക്ഷം മന 
സ്സില്‍ വംഎനോക്കുമ്പോഴാണ്‌ ഈ പ്രസ്താ 
വനയുടെ പൂര്‍ണ്ണ ഗൌരവം നമുക്കു ശ്രദ്ധേയ 
മാകുന്നത്‌. . 

“ “ബലാബല ത്തിന്‍െറ ഒന്നാം പതിപ്പ്‌ 
പുറത്തുവന്നിട്ട്‌ ഇപ്പോള്‍ ഏഴോളം സംവത്സ 
രമായി. ഒരു ന്യൂനപക്ഷത്തിന്‍െറ സ്നേഹാ 
ദരങ്ങള്‍ മാതമേ ഈ കൃതിക്ക്‌ ഇന്നുവരെ 
ലഭിച്ചിട്ടുളളു. എന്‍െറ മററു നാടകങ്ങളെപ്പോ 
ലെതന്നെ ഇതിന്‍െറയും അവസ്ഥ. അസംതൃ 
പ്തിക്കോ നൈരാശ്യത്തിനോ കാരണമില്ല. 
ആ ന്യൂനപക്ഷത്തെ മുഖ്യമായി മനസ്സില്‍ 
കണ്ടുകൊണ്ടാണ്‌, എന്‍െറ എല്ലാ നാടകങ്ങളും 
രചിച്ചിട്ടുളളത്‌. ഇന്ന്‌ ഇതു പറയുന്നത്‌ 
“ഫാഷനു' വിപരീതമോ ‘ജനകീയവിരുദ്ധ 
മോ”, 'മനുഷ്യസ്‌നേഹമില്ലായ്മ'യോ ആയെ 
ന്നു വരാം. പക്‌ഷേ, സാരമില്ല. [സാരമില്ല 
എന്ന്‌ അന്നു പറയാന്‍ ആളേറെയില്ലായിരുന്നു[ 
ഗ്രന്ഥകാരന്‍െറ രപശസ്തിയും പുസ്തകത്തി 
ന്‍െറ വില്പനയും കുറയും; അതിലേറെ 
വരാനെന്തുളളു? ന്യൂനപക്‌ ഷത്തിലാണു സാം 
സ്‌കാരികമായ നവ്യചലനങ്ങള്‍ ആദ്യമായി 
ഉണ്ടാകേണ്ടത്‌ എന്നു ഞാന്‍ വിശ്വസിക്കുന്നു. 
ആ ചലനങ്ങള്‍ വളര്‍ന്നു വളര്‍ന്നു സമുദായ 
ത്തിന്‍െറ വിശാലരംഗങ്ങളിലേക്കു വ്യാപിച്ചു 
കൊണ്ടും, (ക്രമേണ മാതം പെട്ടെന്നങ്ങു 
സാംസ്‌കാരികവിപ്ളവം വരുത്താന്‍ നോക്കി 
യാല്‍, രാഷ്രടീയരംഗത്തില്‍ -രക്തപ്പുഴകളെ 
ന്നപോലെ കലാരംഗത്തിലും മററും ചില 
അഴുക്കുചാലുകളൊഴുക്കാനേ കഴിയൂ. ഈ 
വിശ്വാസമാണ്‌ എന്‍െറ കലാസൃഷ്ടികളുടെ 
അടിസ്ഥാനം. [.പവചനസ്വഭാവമുള്ള ഒര 
ഭിപ്രായ്രപകടനമാണിതെന്ന്‌ ഇന്ന്‌ പലരും 
സമ്മതിക്കും] 

ഇതുപോലെതന്നെ ശ്രദ്‌ ധേയമാണ്‌ 1945-ല്‍ 
മലയാളരാജ്യത്തില്‍ (്രസിദ്ധപ്പെടുത്തിയ 
ദര്‍ശനത്തിന്‌ 1949-ല്‍ എഴുതിയ ആമുഖത്തി 
ലെയും 1976-ലെ പുതിയ പതിപ്പിന്‍െറ 
മുഖക്കുറിയിലെയും ഗ്രസ്‌ താവനകള്‍. 

"പ്രന്തണ്ടുകൊല്ലം വീണ്ടുവിചാരമില്ലാതെ 
ഒരു രാഷ്രടീയകക്ഷിക്കു വിടുപണി ചെയ്യാന്‍ 
തന്‍െറ സര്‍ഗ്ഗശക്തി വിനിയോഗിച്ചു ഒരു 
സാഹിതൃകാരന്‍ പെട്ടെന്നു രപബുദ്ധനായി, 
തന്നില്‍ത്തന്നെ ലയിച്ചിരുന്ന ‘പാര്‍ട്ടി സാഹി 
തൃകാര'നോടു യാത പറയുന്ന ഫ്ൃട്ടമാണ്‌ 
നാടകാരംഭം. തുടര്‍ന്ന്‌ രാഷ്‌ ര്രീയനേതാക്കള്‍, 
പഴമപ്പിത്തക്കാര്‍, ആദര്‍ശാത്മക സൌന്ദര്യ 
വാദികള്‍, റിയലിസക്കാര്‍, (്പരസ്ഥാനപ്പണി 




















ത്തിന്‌ 








ടട. 


ചെയ്തു ജീവിക്കുന്ന വീലര്‍ശനശില്‍ പികള്‍ 
ഇങ്ങനെ പലരും സ്വാധീനപ്പെടുത്താന്‍ ശ്രമി 
ക്കുന്നതിനോടെതിരിട്ട്‌ ജീവിതദര്‍ശനവും ജീ 
വിതചി്രണവുമാണ്‌ തന്‍െറ 'ദര്‍ശന മെന്ന്‌ 
സാഹിതൃകാരന്‍ വ്രഖ്യാപിക്കുന്നു. ജീവിത 
ത്തിന്‍െറ വ്യാപ്തിയും ആഴവും മൂല്യവും 
അറിയാന്‍ ഇഷ്ടപ്പെടാതെ, കണ്ടിടം പിടിച്ച്‌ 
തീര്‍പ്പുകല്‍ പിക്കുന്ന കുരുട്ടുകണ്ണന മാര്‍ക്കു 
ഞാന്‍ നല്കുന്ന 'ദര്‍ശനം' ബോധിച്ചില്ലെന്നു 
വരാം. എന്നാലും സര്‍വ്വത്രന്തസ്വത്രന്തനായ 
ഒരു (സഷ്ടാവിന്‍െറെ ജീവിതാവലോകന 
സ്വഭാവം എന്താണെന്നും എങ്ങനെയായിരി 
ക്കണമെന്നുമുളള കാര്യത്തില്‍ എന്‍െറ ചിര 
പ്രതിഷ്ഠിതമായ വിശ്വാസങ്ങള്‍ക്കു ഒരു 
കലാരൂപം നല്‌ കാന്‍ കഴിഞ്ഞതില്‍ ചാരിതാര്‍ 
ത്ഥ്യമുണ്ട്‌ (1949). 

“ദര്‍ശന 'ത്തിന്‍െറ പുതിയ പതിപ്പില്‍ (1976) 
വീണ്ടും ഈ ആശയദാര്‍ഡ്യം വ്യക്തമാകുന്നു: 

“ഇതു പ്രസിദ്ധീകരിച്ച കാലത്തുതന്നെ, 
ഗ്രന്ഥകാരന്‍െറ മോഹങ്ങള്‍ക്കും സങ്കല്പ 
ങ്ങള്‍ക്കും ഒത്ത ഒരു രചനാശില്പം വാര്‍ന്നു 
വീണില്ലെന്ന തോന്നല്‍, ഉളളിലെ മുള്ളായി 
കുത്തി വേദനിപ്പിച്ചിരുന്നു. അതിനാലാണ്‌ 
വര്‍ഷങ്ങള്‍ക്കുശേഷം പുറത്തുവരുന്ന ഈ 
പതിപ്പില്‍ ആസകല വ്യാപിയായ മാററങ്ങള്‍ 


| പലതും വരുത്താന്‍ ഞാന്‍ നിര്‍ബ്ദന്‌ധനായത്‌. 


എന്നാല്‍ എന്‍െറ 'ദര്‍ശന ത്തിന്‌ അണുകിട 
പോലും ഭേദമോ ചാഞ്ചല്യമോ ഇക്കാലമ്രതയും 
കഴിഞ്ഞിട്ടും സംഭവിച്ചിട്ടില്ലെന്നു ഉറപ്പിച്ചുതന്നെ 
പറയട്ടെ- അത്‌ ഒരു ബഹുമതിയായാലും 
അവമതിയായാലും.”' 

എന്തുകൊണ്ടാണ്‌ കൃഷ്‌ ണപിളളനാടക 
ങ്ങള്‍ക്കു രംഗാവതരണ സഭാഗ്യം വേണ്ട 
പോലെ “ലഭിക്കാതെ പോയത്‌ എന്ന 
ചോദ്യത്തിനുത്തരം തേടുന്ന നാം രണ്ടുമൂന്നു 
പധാന കാര്യങ്ങളില്‍ ചെന്നെത്തുന്നു. ഒന്ന്‌: 
വായനശാലാനാടകങ്ങളുടെയും കച്ചവട നാട 
കുവേദിയുടെയും അഭിരുചികള്‍ക്കനുസരിച്ച 
അദ്ദേഹം നാടകുമെഴുതിയില്ല. അവയെ 
നിയ്യന്തിച്ചിരുന്ന രസവാസനകള്‍ക്ക്‌ കടക 
വിരുദ്ധമായ ഒരു നിലപാട്‌ അദ്ദേഹം 
എടുത്തു. രണ്ട്‌: താന്‍ എഴുതാന്‍ ആരംഭിച്ച 
കാലത്ത്‌ മലയാളത്തില്‍ ലബ്ധമായിരുന്ന 
മാതൃകകളെ തികച്ചും അവഗണിച്ച്‌ പാശ്ചാ 
തൃഭാഷകളില്‍നിന്നു കിട്ടിയ പുതിയ മാതൃക 
കളെ അവലംബമാക്കി ്പമേയപരമായി 
കെട്ടുറപ്പുള്ള നാടകങ്ങള്‍ പരീക്ഷണാര്‍ത്ഥം 
രചിച്ച. ഈ പുതിയ നാടകങ്ങള്‍ അരങ്ങത്തു 
കൊണ്ടുവരാന്‍ പററിയ നടീനടന്മാരും 


_ രംഗശില്‌ പികളും ലഭ്യമായിരുന്നില്ല. (ഇന്നും 


അവര്‍ സുലഭമല്ല എന്നുംകൂടി ഇവിടെ 
പറഞ്ഞുകൊള്ളട്ടെ. ഭഗ്‌ നുഭവനത്തിന്‍െറ പുന 
രവതരണം കണ്ടവര്‍ക്ക്‌ നൈരാശ്യംപോലും 
തോന്നിക്കാണുകയില്ല) മൂന്ന്‌: ഈ പുതിയ 
നാടകങ്ങള്‍ ആസ്വദിക്കാന്‍ പററിയ ഒരു 
സദസ്സിനെയും അവതരിപ്പിക്കാന്‍ പററിയ 
ഒരരങ്ങിനെയും സൃഷ്‌ ടിച്ചെടുക്കാന്‍ കൃഷ്ണ 
പിളള ഉദ്യമിച്ചില്ല. നടീനടന്‍ മാരെയൊക്കെ 
കെട്ടിമേച്ചു കൊണ്ടുനടക്കാന്‍ താനാളല്ല 
എന്ന്‌ അദ്‌ ദേഹം അഭി,പായപ്പെട്ടിട്ടുമുണ്ട്‌ -- 


സ്വകാര്യഭാഷണങ്ങളില്‍ എങ്കിലും. അതു 
കൊണ്ടൊക്കെയാവാം കൃഷ്ണപിളളനാടക 
ങ്ങള്‍ ഇന്നും താരതമ്യേന വായനയ്ക്കുള്ള 
നാടകങ്ങളായി അന്തപുരത്തില്‍ കഴിയുന്നത്‌. 
മൂന്നാംകിട നാടകങ്ങള്‍ അരങ്ങു തകര്‍ത്ത 
പ്പോള്‍ അരങ്ങു തകരാതിരിക്കട്ടേ എന്നു 
്രാര്‍ത്ഥിച്ചിരിക്കാം അദ്‌ ദേഹം. താനായിട്ട്‌ 


അരങ്ങു തകര്‍ക്കണ്ട എന്നും തീരുമാനിച്ചി 


രിക്കാം. 

നിശീതമായ വിമര്‍ശബുദ്‌ ധിയ്ക്കു കീഴ്പ്പെട്ട 
കൃഷ്‌ ണപിള്ളയിലെ നാടകകൃത്ത്‌ നിലവിലു 
ള്ള നാടകമാതൃകകളെപ്പററിയുളള വിമര്‍ശം 
നാടകരചനയിലൂടെ വൃക്‌ തമാക്കി. പരീക്ഷ 
ണനാടകങ്ങളെപ്പററി കൈരളിയുടെ കഥയില്‍ 
അദ്‌ ദേഹം പറയുന്ന കാര്യം ശ്രദ്ധിക്കേണ്ട 
താണ്‌ . അതില്‍ ഒരുവാക്യം മാതം അനേകം 
പ്രാവശ്യം ഉദ്‌ ധരിച്ചു കണ്ടിട്ടുണ്ട്‌. അതിന്‍െറ 
സന ദര്‍ഭംകൂടി ചേര്‍ത്ത്‌ ഇവിടൊരു ഭാഗം 
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ശ്രീ എന്‍. കൃഷ്ണപിളളയും പത്‌ നിയും 





ഉദ്ധരിച്ചുകൊളളട്ടെ: (പുറം 371-2) 11939 
1957 കാലഘട്ടത്തിലെ പരീക്‌ ഷണനാടക 
ങ്ങളെപ്പററിയാണു പറഞ്ഞുവരുന്നത്‌ .] 

"ഒരു നാടകമോ നോവലോ കവിതയോ ഒരു 
പരീക്‌ ഷണമാണെന്നു പറയുമ്പോള്‍ . എന്താ 
ണര്‍ത്ഥം? നാളുതുവരെ ഒരു പ്രത്യേക 
സാഹചര്യത്തില്‍ ആരും ്പയോഗിച്ചു നടപ്പില്‍ 
വരുത്തിയിട്ടില്ലാത്ത ്രതിപാദ്യങ്ങളോ, രൂപ 
ശില്പമാതൃകയോ അവ രണ്ടുമോ ഇദംപഥമ 
മായി അവതരിപ്പിക്കുക. നിലവിലുളള ഭാവ 
ശില പസ്രമ്പദായത്തോടും രൂപനിര്‍മ്മാണ 
രീതിയോടുമുണ്ടാകുന്ന അസംതൃപ്തിയാണ്‌ 
ഒരെഴുത്തുകാരനെ പുതുമകള്‍ പരീക്ഷിച്ചു 

















നോക്കാന്‍ പ്രേരിപ്പിക്കുന്നത്‌. അനുവാചക: 
ലോകത്തിന്‌ ചിരപരിചിതമായ പവിത 
പദ്ധതിയില്‍നിന്ന്‌ വ്യതിയാനം ചെയ്യുന്നതി 
നാല്‍ പരീക്ഷകന്‍ ആവിഷ്കരിക്കുന്ന 


നുതനാംശങ്ങള്‍ നല്ലതായാലും ചീത്തയായാ 


ലും പരക്കെ അംഗീകരിക്കപ്പെട്ടെന്നു വരില്ല. 
നേരെമറിച്ച്‌ എതിര്‍ക്കപ്പെടാന്‍ ഇടയുണ്ടു 
താനും. ഒന്നുകൂടി: പരീക്ഷണങ്ങളെല്ലാം 
ഉത്തമഫലം (പദാനം ചെയ്യുന്നവയാണെന്നു 
കരുതാന്‍ പാടില്ല. ശിഷ്ടവും ദുഷ്ടവുമായ 
ഫലങ്ങള്‍ ഉണ്ടാക്കിയിട്ടുളളതിനു തെളിവ്‌ 
എത്രവേണമോ കാണിക്കുകയും ചെയ്യാം. 
ഏതായാലും നാടക സാഹിത്യത്തില്‍ [ഇവിടെ 
അടിവരയിടേണ്ടതാണ്‌ . നാടകത്തിലെ കാര്യ 
മല്ല, നാടക സാഹിതൃത്തിലെ കാര്യമാണ്‌ 
അദ്ദേഹം മനസ്സില്‍ കാണുന്നത്‌ ലേഖകന്‍] 
ഞാന്‍ നടത്തിയ ഒരു പരീക്‌ ഷണത്തെക്കുറിച്ച്‌ 
[ഇവിടെയും അടിവര വേണം. ബോധപൂര്‍വ 
മായിരുന്നു ആ പരീക്ഷണം എന്ന്‌ ഇന്ന്‌ 
ആവര്‍ത്തിച്ചുപറയുന്നത്‌ ഓര്‍മ്മ പുതുക്കാന്‍ 
ഉപകരിക്കും-ലേഖകന്‍ ] ഇവിടെ സൂചിപ്പി 
ക്കുന്നത്‌ ഒരു ചരിശ്രകാരനെന്ന നിലയിലാണ്‌ . 
അതിന്‍െറ വിജയാപജുയങ്ങളെപ്പററി യാ 


തൊന്നും പറയാന്‍ ഞാന്‍ അര്‍ഹനല്ലാത്തതി 


നാല്‍ ആ പരീക്ഷണത്തിന്‍െറ. ലക്ഷ്യമേ 
കാണിക്കുന്നുളളൂ. ഗാരവസമ്പൂര്‍ണ്ണവും മന 
ലികവും ആയ ഏതെങ്കിലും ഒരു ജീവിത 
പ്രശ്നത്തെ യാഥാര്‍ത്ഥ്യബോധത്തോടെ സു 
സൂക്ഷ്മം വിശകലനം ചെയ്ത്‌ അതിന്‍െറ 
ആവിഷ്‌ കൃതിക്ക്‌ കൂടിയേതീരൂ എന്ന്‌ ഉത്തമ 
ബോധ്യമുള്ള .കഥാപാ്രതവും സ്ഥലകാല 
ങ്ങളും കഥാപാര്രങ്ങളും സന്ദര്‍ഭങ്ങളും 
സംഭാഷണങ്ങളും വാക്യങ്ങളും മാര്തം ഉപ 
യോഗിച്ച്‌ ആ ഘടകങ്ങളെയെല്ലാം സ്വീകൃത 
(പശ്നത്തിന്‍െറ സമ്രഗ ഗ്രകാശനത്തില്‍ : 
ഏകാഠ്രഗങ്ങളാക്കി നാടകം രചിക്കണം എന്ന 
തായിരുന്നു എന്‍െറ ആദര്‍ശം. ഈ ലക്ഷ്യം 
കൈവരിക്കാന്‍ എന്നെ പ്രചോദിപ്പിച്ചത്‌ 
(പസ്‌ തുത കാര്യങ്ങളില്‍ ഉദാസീനരോ 
അജ്ഞരോ ആയിരുന്ന അന്നത്തെ നാടക 
കര്‍ത്താക്കളുടെ കൃതികളും ആ ധര്‍മ്മങ്ങള്‍ 
ആദ്യന്തം അനുപദം പുലര്‍ത്തി വിജയം വരിച്ച 
ഇബ്‌സന്‍െറ നാടകങ്ങളുമാണ്‌ . [മോളിയേ 
യില്‍നിന്ന്‌ ഇബ്‌ സനിലേക്കുളള ദൂരം എന്ന്‌ 
സി.ജെ. തോമസ്‌ വിശേഷിപ്പിച്ചത്‌ ഈ 
ഉപേക്ഷാമാതൃകയും അപേക്‌ ഷാമാതൃകയും 
ആണ്‌ ലേഖകന്‍] ഇരട്ട നൂലിട്ട്‌ ഇതിവൃത്തം 
നെയ്‌തെടുക്കുന്ന മുന്‍ പതിവ്‌ ഏകാഗ്രതയ്ക്കു 
വിഫഹ്‌നമുണ്ടാക്കുന്നതിനാല്‍ ഏക സൂധതം 
മാത്മുളള ഇതിവൃത്തങ്ങള്‍ സ്വീകരിക്കുക. 
വൃഥാസ്‌ ഥൂലതയ്‌ ക്കിടം കൊടുക്കാതിരി |] 
ക്കാന്‍വേണ്ടി രംഗസംഖ്യ വെട്ടിച്ചുരുക്കുക, 
അങ്ങനെ എണ്ണത്തില്‍ കുറഞ്ഞ സന്ദര്‍ഭങ്ങളെ 
ആകാവുന്നിടത്തോളം സാന ദ്രഭാവങ്ങളും 
സംഫ്ൃട്ടനോജ്ലങ്ങളും ആക്കുക, ഒതുക്കവും 
മുറുക്കവുമുളള കഥാശരീരത്തിനുപിതമായി ” 
പാര്രങ്ങളെ കുറയ്ക്കുക, ദീര്‍ഫ്രപസംഗങ്ങളും 
വിവരണങ്ങളും ഭാവരഹിതമായ വസ്തു 
സ്ഥിതി കഥനങ്ങളും ആത്മഗതം തുടങ്ങിയ 
അസ്വഭാവികതകളും * ഒഴിവാക്കുക എന്നീ 
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മാര്‍ഗ്ഗങ്ങള്‍ ഞാന്‍ അവലംബിച്ചത്‌ മേല്പറഞ്ഞ 
ലക്ഷ്യം പ്രാപിക്കണമെന്ന മോഹത്തോടും 
ദൃഡനിശ്ചയത്തോടും കൂടി ആയിരുന്നു. 
ലക്ഷ്യപാപ്തി ഉണ്ടായോ എസത്‌ മറെറാരു 
വിഷയമാണ്‌ .” 


തീര്‍ച്ചയായും നമുക്ക്‌ ഒരു കാര്യം ഉറപ്പിച്ചു 


പറയാം. ലക്ഷ്യത്തിന്‍െറ നിര്‍വചനത്തിലും 
അതിന്‍െറ (,പാപ്തിയിലും കൃഷ്ണപിളള 
യ്ക്കു തെററു പററിയിട്ടില്ല. എന്നാല്‍ 
ഭഗ്നഭവനമൊഴിച്ചുളള നാടകങ്ങള്‍ വായന 
നാടകങ്ങളെന്ന നില വിട്ട്‌ രംഗ്രപയോഗസിദ്ധി 
നേടാന്‍ ഇടയാകാത്തതിനു കാരണവും ഈ 
തെററു പററായ്മയാണ്‌. ഇന്ന ഇന്ന 
ലക്ഷ്യമെന്നു മുന്‍കൂട്ടി തീരുമാനിക്കാന്‍ 
പ്രേരിപ്പിച്ചത്‌ കൃഷ്ണപിളളയിലെ നിരൂപക 
നാണ്‌ . നാടകസാഹിത്യമെന്ന നിലയ്ക്ക്‌ ഈ 
കൃതികള്‍ വിജയം നേടിയതും അതുകൊണ്ടു 
തന്നെ. ദൃശ്യാംശം ശക്‌ തിപ്പെടാതിരുന്നതും 
അരങ്ങത്തു പൊലിക്കാതിരുന്നതും നാടക 
സാഹിത്യത്തിനു ധ്വനിപാഠം ഇല്ലാതെ വന്ന 
തുകൊണ്ടാണ്‌. . വ്യാഖ്യാനിച്ചു തീര്‍ക്കാന്‍ 
ആവാത്ത ' വ്ൃംഗ്യമാധുര്യം നിലനില്‍ക്കാന്‍ 
അവസരമില്ലാതാക്കുന്ന സുവ്യക്തമായ നാട 
കസിദ്ധാന്തം വിമര്‍ശകനു യോജളിച്ചേക്കും, 
നാടകകൃത്തിന്‌ അതു ബാധ്യതയായി പരി 
ണമിക്കും. നമ്മുടെ വ്യാപാരനാടകവേദിയുടെ 
കൊള്ളരുതായ്മകള്‍ മറന്നുകൊണ്ടല്ല ഇത്‌ 
; പറയുന്നത്‌. ഏററവും കൂടുതല്‍ അരങ്ങു 
കണ്ടതെന്ന്‌ ഒരു നാടകത്തെ വിശേഷിപ്പിക്കു 
മ്പോള്‍ നമ്മുടെ ഇന്നത്തെ ചുററുപാടില്‍ 
അതൊരു (പശംസ ആകണമെന്നില്ല. ബോ 
ക്സ്‌ ഓഫീസിന്‍െറ കണക്കു വഛ്നോക്കി 
യാല്‍ സാക്ഷാല്‍ സതൃജിത്‌ റേയുടെ 
സിനിമപോലും ബോംബെക്കാരുടെ സിനിമ 
യ്ക്കു പിന്നിലാകും എന്നതുപോലെ മലയാ 
ത്തിലെ ഒരു നല്ല നാടകകൃത്തും അരങ്ങു 
തകര്‍ത്തവരല്ല; അരങ്ങു സംരക്ഷിച്ചവര്‍ 
മാര്രമാണ്‌ . കൃഷ്ണപിള്ളയുടെ നാടകങ്ങള്‍ 
ജുന്റപീതി നേടിയവയല്ല എന്ന സത്യം 
അംഗീകരിക്കാന്‍ മടിക്കുമ്പോള്‍ നിലവിലുള്ള 
അഭിരുചിയെ താങ്ങിനിര്‍ത്താന്‍ നമുക്കു 
ബാധ്യതയുണ്ടെന്നു തോന്നും. നാടകവും 
രംഗവേദിയുരായുള്ള അടുത്ത ബന്ധത്തെപ്പററി 
കൃഷ്ണപിള്ള ബോധവാനായിരുന്നെങ്കിലും 
നാടകസാഹിത്യം അരങ്ങത്തേക്കു വരില്ല 
അരങ്ങ്‌ സാഹിത്യത്തിലേക്കു ചെല്ലണം എന്ന 
ആഷ്യയസങ്കല പമാണ്‌ അദ്‌ ദേഹത്തിനുണ്ടാ 
യിരുന്നത്‌ എന്നു തോന്നുന്നു. ഇക്കാര്യത്തെ 
ക്കുറിച്ചളള എഴുവൂര്‍ രാജുരാജുവര്‍മ്മയുടെ 
ചോദൃത്തിന്‌ [അനുഭവങ്ങള്‍ അഭിമത 
ങ്ങള്‍-പുറം 78] കൃഷ്‌ണപിളള നല്കുന്ന 
ഉത്തരം ഇതാണ്‌: 

"രംഗവേദിക്കുഫ്രാധാന്യം നല്കുന്നില്ലെങ്കില്‍ 
ഞാന്‍ ഈ നാടകങ്ങള്‍ എഴുതുകില്ലായിരുന്നു. 
നാടകം രംഗവേദിക്കുതന്നെയാണ്‌ ഉദ്ദിഷ്ടം. 
അതിലേക്കുള്ള സാഹിത്യമാണ്‌ നാടക 
സാഹിത്യം. നാടകത്തിന്‍െറ പല ഘടകങ്ങളില്‍ 
ഒന്നു മാര്രമാണ്‌ സാഹിത്യം എന്നും 
സമ്മതിക്കുന്നു. [വിശ്വസിക്കുന്നു എന്നല്ലാ 
സമ്മതിക്കുന്നു എന്ന പരപ്രേരണ സൂചനയി 
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ലാണ്‌ ഉന്നല്‍] പക്ഷേ സാഹിത്യത്തെ 
അപ്രധാനീകരിക്കുന്ന നാടക ചിന്താഗതിയോട്‌ 
എനിക്കു യോജിപ്പില്ല. ചതുര്‍വിധാഭിനയങ്ങ 
ളില്‍ ആദ്യമായി പറയുന്നതുതന്നെ വാചിക 
മാണ്‌. വാചികം ഇല്ലാതെ അഭിനയിക്കാം. 
ആംഗികവും ആഹാരവും ആവുമെങ്കില്‍ 
അല്പം സാത്വികവും ഉണ്ടെങ്കില്‍ അഭിനയം 
നടക്കും. പക്ഷെ നാടകമാവില്ല. നാടകത്തിന്‌ 
അഭിനയത്തിന്‍െറ മൂന്നും നാലും ഫടകങ്ങ 
ളോട്‌ ഒത്തുപോകുന്ന, അവയെ സഫലമാക്കി 
ത്തീര്‍ക്കുന്ന, മൂല്യവത്താക്കിത്തീര്‍ക്കുന്ന, സാ 
ഹിത്യം എന്ന ഘടകം കൂടിയേതീരൂ. പിന്നെ 
ഒരു ചോദ്യമുളളത്‌ സാഹിത്യാംശം തളളി 
ക്കയറി മുഴച്ചുനിന്നു മററുളളവയ്ക്കു മങ്ങ 
ലേല്പിക്കുന്നുണ്ടോ എന്നതാണ്‌. ഇത്‌ 
അറിയാനുളള വഴി ഒന്നു മാ്രമാണ്‌- 
അതായത്‌ രംഗ്രപയോഗം. ഒരു നാടകം 
അലസമായി വായിച്ചിട്ട്‌, ഇതു രംഗ്രപയോഗ 
ത്തിനു യോഗ്യമല്ല എന്നു പെട്ടെന്നു വിധി 
യെഴുതുന്നത്‌ ഉത്തരവാദിത്വമില്ലാത്തവരാണ്‌ . 
നേരെമറിച്ച്‌ അതു പപയോഗിച്ചുനോക്കിയ്യ 
ശേഷം അനുഭവബോധ്യം വന്ന്‌ അഭിപ്രായം 
പറയുന്നത്‌ ആദരാര്‍ഹവുമാണ്‌ . എന്‍െറ 
നാടകങ്ങള്‍ പലതും രംഗത്ത്‌ അഭിനയിച്ച്‌ 
ഫലിപ്പിക്കാന്‍ (പയാസമുളളവയാണെന്നു നി 
സ്ലംശയം പറയാം. പക്ഷേ, അഭിനയിച്ചു 
ഫലിപ്പിക്കാന്‍ ്രയാസം ഗതാനുഗതികരായ 
സാധാരണ നടന് മാര്‍ക്കാണ്‌. [എളുപ്പത്തില്‍ 
അങ്ങനെ തിരിച്ചു കല്‌ പിച്ചതുകൊണ്ടുമാര്രം 
അതു ശരിയാകുമോ!] എല്ലാ കലാസൃഷ്ടിയും 
എന്നപോലെ നാടകാഭിനയവും ഒരു വെല്ലു 
വിജിയായി എടുത്തു ്പയോഗിക്കാന്‍ തയ്യാ 
റാകുന്നവര്‍ക്ക്‌ ഈ നാടകങ്ങള്‍ ഏററവും 
ഭംഗിയായി അവതരിപ്പിക്കുവാന്‍ കഴിയും 
എന്നു ഞാന്‍ മാ്മല്ല, പല സദസ്യരും 
വിശ്വസിക്കുന്നുണ്ട്‌ .'' 

തന്‍െറ നാടകങ്ങള്‍ അരങ്ങു പിടിച്ചടക്കി 
യില്ല, അല്ലെങ്കില്‍ അരങ്ങ്‌ ആ നാടകങ്ങളെ 
പിടിച്ചെടുത്തില്ല എന്ന കാര്യം കൃഷ്ണപി 
ളളയ്ക്കു നല്ലപോലെ അറിയാമായിരുന്നു. 
അതിന്‌ ഒരു കാരണം അദ്ദേഹംതന്നെ 
പറയുന്നത്‌ ഇ.വി, എന്‍.വി., ടി.എന്‍,, 
എം.ജി., സി.എന്‍., ജി.ശങ്കരപ്പിളള തുടങ്ങി 
യവരെപ്പോലെ വായനശാലാബാന ധവം 
തനിക്കില്ലായിരുന്നു എന്നതാണ്‌. 

"എനിക്ക്‌ ഇവരെപ്പോലെ ഒരു നാടകസംഹ്വം 
ഉണ്ടായിരിക്കണമെന്ന - വിചാരം ഇല്ലാതിരു 
ന്നതുകൊണ്ടാകാം, എന്‍െറ നാടകങ്ങളെല്ലാം 
അവ ഇറങ്ങിയ കാലത്തുതന്നെ രംഗ്രപയു 
ക്തങ്ങളാകാതെ പോയത്‌.” 

കൃഷ്ണപിളളയുടെ ആദുകാല നാടക 
സങ്കല്പം പില്ക്കാല നാടകങ്ങളില്‍ അതേപടി 
നില്ക്കുന്നില്ല. മുടക്കുമുതലിന്‍െറ ആമുഖ 
ത്തില്‍ സ്വന്തം രചനാപദ്ധതിയിലെ ചില 
അപാകതകള്‍ കൃഷ്ണപിള്ള മനസ്സിലാക്കു 
ന്നതിന്‍െറ ഒരു സൂചന കാണാനുണ്ട്‌. 
"ചുടലപ്പുറത്തു പൂന്തോപ്പു'ണ്ടാക്കിയ ഒരു 
ജീവിത കഥയ്ക്ക്‌ നാടകരൂപം നല്കിയതി 
ന്‍െറ കഥ അദ്ദേഹം പറയുന്നു. 

കഥ നാടകമായപ്പോള്‍ മുന്‍പില്ലാത്ത ചില 






അനുഭവങ്ങളുണ്ടായി. നിശ്ചിത ലക്ഷ്യവും 
നിശ്ചിതമാര്‍ഗ്ഗവും വിശദാംശങ്ങളില്‍ വരെ 
മുന്‍കൂട്ടിക്കണ്ടു കഥാപുരോഗതിയും നാടകീ 
യതയും സാധിക്കുക എന്ന എന്‍െറ പൂര്‍വ. 
സ്രമ്പദായത്തില്‍നിന്നു വിഭിന്നമായി കഥാ 
പാത്രങ്ങളെ ഏറെക്കുറെ സ്വയം വികസി 
ക്കാനും കഥയെ സ്വന്തം ചാലു തെളിക്കാനും 


വിടുകയാണു ഞാന്‍ ഈ കൃതിയില്‍ 
ചെയ്തത്‌.” 
ഇതാണ്‌ ഷേക്‌സ്പിയറും, സോഫക്ളീസും, 


കാളിദാസനും, ഭാസനും ചെയ്ത്ത്‌. പക്ഷേ 
ഇതിനുമുന്‍പുളള കൃതികളില്‍ കൃഷ്ണപിള്ള 
തന്നെ പറയുന്നതുപോലെ എല്ലാം മുന്‍കൂട്ടി 
കാണുകയും കഥാഗതിയെയും കഥാപാ 
ത്തെയും ചരടിട്ടു കെട്ടിമുറുക്കുകയും പാത 
ഭാഷണങ്ങള്‍ താന്‍തന്നെ എഴുതിക്കൊടു_ 
ത്തേല്പിക്കുകയും ചെയ്യുകയായിരുന്നല്ലോ. 
അതു ബര്‍നാഡ്‌ ഷായുടെ മാര്‍ഗ്ഗമാണ്‌. 
കഥാപാത്രങ്ങള്‍ അവരവരുടെ വികാരവിചാര 
ങ്ങള്‍ വെളിപ്പെടുത്തുകയല്ല, അവയെ അപ്രഗ 
ഗിച്ച്‌ നാടകകൃത്തിനുളള ധാരണകള്‍ ആവി 
ഷ്കരിക്കുകയാണ്‌ ചെയ്‌ തുപോന്നിരുന്നത്‌. 
അതുകൊണ്ട്‌ കൃതികള്‍ക്ക്‌ രംഗ്രപയോഗം 
അവശ്യമാക്കുന്ന നിഗൂഡഃ ചാരുത ഇല്ലാതെ 
യായി. ധ്വനി പാഠാന്വേഷണത്തിന്‌ അവസരം 
കൊടുക്കാതെ എല്ലാം വ്യക്തമാക്കിയ സ്ഥി 
തിക്ക്‌ നടീനടന് മാര്‍ക്കും സംവിധായകനും 
പ്രേക്ഷകനും ഒന്നും ചെയ്യാനില്ല. നാടകം 
ഗ്രന്ഥപ്പുരയില്‍ ഒതുങ്ങിക്കൂടി. മുടക്കുമുതലില്‍ 
ഈ അവസ്ഥ മാറണമെന്ന്‌ കൃഷ്ണപിളള 
യ്ക്കുതന്നെ തോന്നി. ഇതേ നാടകസങ്കല്പ 
വികാസം ഒരളവുവരെ അഴിമുഖത്തേക്ക്‌ 
എന്ന കൃതിയിലും കാണാമെന്ന്‌ 1955-ല്‍ 
എഴുതിയ ആമുഖത്തില്‍ നാടകകൃത്ത്‌ പറ | 
യുന്നു. 

രചനാശില്പത്തെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം 
എന്‍െറ മററു നാടകങ്ങള്‍ക്കില്ലാത്ത ചില 
(പ്രത്യേകതകള്‍ ഈ കൃതിക്കുണ്ടെന്ന്‌ എനി 
ക്കറിയാം; വായനക്കാര്‍ക്കും അത്‌ ബോധ്യ 
പ്പെടുമെന്ന്‌ ഞാന്‍ വിചാരിക്കുന്നു. (പത്യക്ഷ 
മായ ഇതിവൃത്തത്തിന്‌ പിറകില്‍ തെളിഞ്ഞു 
കിടക്കുന്ന പല നീണ്ട പൂര്‍വ കഥകളേയും 
അവിടവിടെ രസഹാനി വരാതെ അനുസ 
ന്ധാനം ചെയ്യുക എന്ന രീതി ഈ 
നാടകത്തില്‍ വേണ്ടിവന്നിട്ടില്ല. കൂടുതല്‍ 
അയവും ലാഘ്വവവും ഉള്ള ഒരു രംഗവിഭളുന 
ശ്രമവും ഫ്ൃടനാസ്യമ്പദായവും സ്വീകരിക്കാന്‍ 
ഇതിലെ പ്രതിപാദ്യം അനുമതി നല്കിയി 
ട്ടുണ്ട്‌. സമ്രഗമായ ജീവിതശൈില്യത്തെ 
വിഷയമാക്കുന്നതുകൊണ്ട്‌ വൈവിധ്യം അധി 
കമുളള പാത്രങ്ങളെ സൃഷ്ടിക്കാന്‍ സാകര്യം 
ലഭിച്ചിട്ടുണ്ട്‌ .'" 

അഴിമുഖത്തേക്ക്‌ കടന്നതില്‍പ്പിന്നെ 17 
കൊല്ലത്തെ മനനത്തെത്തുടര്‍ന്ന്‌ "കുടത്തിലെ 
വിളക്കാ''യി (1972) ക്കഴിഞ്ഞ കൃഷ്‌ണപിളള 
യിലെ നാടകകൃത്ത്‌ “മരുപ്പച്ച” (1972) 
യിലാണ്‌ ചെന്നെത്തിയത്‌. അവയൊന്നും 
നാടകകൃത്തിന്‍െറ വളര്‍ച്ചയെ കാണിക്കുന്നു 
ണ്ടെന്നു തോന്നുന്നില്ല. ര്രമേണ നാടകരചന 
തന്നെ അദ്ദേഹം ഒഴിവാക്കിക്കൊണ്ടു വന്നു 




















൭ ഞാന്‍ 
. പലപ്പോഴും കഥാപാ്രങ്ങളോട്‌ 
സംസാരിക്കാറുണ്ട്‌ . 
കണ്‍മുന്നില്‍ വന്നുവീഴുന്ന മേഹ്വരൂപങ്ങളോടെന്നപോലെ 
മനസ്സില്‍ വന്നു നിറയുന്ന കഥാപാത്രങ്ങളോട്‌ 
ഞാന്‍ സംസാരിക്കാറുണ്ട്‌ 
' ഇന്ദുലേഖയോടും സൂരിയോടും 
രാമയ്യനോടും ശ്രാന്തനോടും 
അന്നയോടും മാതമല്ല 
എല്ലാ കൂനന്‌ മാരോടും 


മാര്‍ബിള്‍ പൂക്കളിലെ 

്രണയജോടിയോടും 

അശോകസ്തംഭങ്ങളിലെ 

സിംഹങ്ങളോടും 

വടവൃക്‌ ഷച്ചുവട്ടിലെ ബുദ്ധിമാനോടും മാതമല്ല 
വാളെടുക്കാതെ 

വാളിനാല്‍ കൊല ചെയ്യപ്പെട്ടവരോടും 

ഞാന്‍ സംസാരിച്ചിട്ടുണ്ട്‌ 


എന്നാല്‍ 

ഇപ്പോള്‍ എനിക്കു തോന്നുന്നു 
കഥകളില്‍ മാത്രമല്ല 
കഥാപാര്രങ്ങള്‍ 

നോക്കിലും വാക്കിലും മാതമല്ല 
നാട്യങ്ങള്‍ 

വേഷങ്ങള്‍ക്കു പിന്നില്‍ മാതമല്ല 
നാട്യക്കാര്‍ 

ഓരോ നാട്യക്കാരനും ഓരോ കാഴ്ചക്കാരനും 
കഥാപാരതങ്ങള്‍ 

അരങ്ങിലും അണിയറയിലും 


മ്ഥവിലിഗത്ത്ബത്വിക' 


സാവിശ്രീരാജീവന്‍ 


വേഷങ്ങള്‍ 

നോക്കൂ; 
-വയരയൂ തീരത്ത 
രഥോത്സവം 
കൊടിക്കീഴില്‍ 
ഗീതായജ്്‌ ഞത്തില്‍-മുഴുകിയ കൃഷ്ണന്‍ 
കുടക്കീഴില്‍ 
അര്‍ത്ഥമില്ലാതെ അല്‍ പൻ 
സാര്‍ത്ഥവാഹകരോട്‌ കുരയ്ക്കുന്ന 
ധര്‍മ്മപുരതന്‍െറ പട്ടി 
എണ്ണപ്പാടങ്ങളില്‍ നീരാടുന്ന 
അരയന്നങ്ങള്‍ 
ആയുസ്സിനു മുകളില്‍ 
ഉത്തരായനം കാത്ത്‌ 


കഥയിലില്ലാത്ത വേഷങ്ങള്‍--- 
എനിക്ക്‌ 


ഇനിയും കഥാപാത്രങ്ങളോട്‌ 
സംസാരിക്കണം 

പടയോട്ടം കഴിഞ്ഞ ചരി്രനായകന്‍ മാരോടല്ല 
ഏകാങ്കങ്ങളിലെ നായകനടന്‍ മാരോടല്ല 
സുവിശേഷങ്ങളില്‍ വാഴുന്ന സല്‍പാര്തങ്ങളോടല്ല 
കഥയില്‍ 

ഇനിയും വേഷമില്ലാത്ത കഥാപാരതങ്ങളോട്‌ 
ഇനിയും കഥയിലില്ലാത്ത വേഷങ്ങളോട്‌; 
കുഞ്ഞുങ്ങള്‍ കുഞ്ഞുങ്ങളോടെന്നപോലെ 
പൂക്കള്‍ പൂക്കളോടെന്നപോലെ 

കിളികള്‍ സംഗീതത്തോടെന്നപോലെ 

എനിക്ക്‌ സംസാരിക്കണം 

കഥയില്‍ 

ഇനിയും വേഷമില്ലാത്ത 

ഇനിയും കഥയിലില്ലാത്ത കഥാപാരതങ്ങളോട്‌ . 








എന്ന മട്ടിലായ। കാര്യങ്ങള്‍. അപ്പോഴേക്കും 
അദ്‌ ദേഹത്തിലെ വിമര്‍ശകന്‍ അല്പം തിര 
ക്കിട്ടുതന്നെ മുന്‍പന്തിയില്‍ ഉരിപ്പുറപ്പിച്ചു 
കഴിഞ്ഞു. 

സമകാലിക നാടകവേദിയുടെ അപര്യാ 
പ്തതയും പരിമിതികളും ചാപല്യങ്ങളുമാണ്‌ 
കൃഷ്‌ണപിളള നാടകങ്ങളുടെ രംഗപരാജുയ 
ത്തിനു ഒരു കാരണമെങ്കിലും ആ നാടകങ്ങളുടെ 
അമിതമായ ലക്‌ ഷണപ്പൊരുത്തം ദൃശ്യകല 
എന്ന “അംശത്തെ കടപുഴക്കി എറിയുന്നു 
എന്നുംകൂടി ഇവിടെ പറഞ്ഞുകൊള്ളട്ടെ. 
സ്വന്തം നാടകരചനയില്‍ നിയാമക ശക്തി 
യായി വര്‍ത്തിച്ച വിമര്‍ശന ബുദ്ധിയാണ്‌ 
കൃഷ്‌ ണപിളളയുടെ പബന്‍ ധങ്ങളിലും 
്പതിപാ്രം ഭാഷണഭേദം എന്ന പഠന്രഗന്ഥ 
ത്തിലും കൈരളിയുടെ കഥ എന്ന സാഹിത്യ 
ചരി്രകഥയിലും കാണുന്നത്‌ . മലയാള 


സാഹിത്യചരി്രം എന്നതിനു പകരം കൈര 
ളിയുടെ കഥ എന്ന ഓമനപ്പേരിട്ടു എങ്കിലും 
അതിലെ 450 പേജില്‍ ആദ്യത്തെ 300 പേജും 
കൃഷ്ണപിളളയിലെ വിമര്‍ശകന്‍െറ വൈജു 
യന്തി ആണ്‌. പിന്നീടുളള 150 പേജില്‍ ആ 
കയ്യൊതുക്കം കാണുന്നില്ല. ചെറുശ്ശേരി, 
എഴുത്തച്‌ ഛന്‍, കുഞ്ചന്‍നമ്പ്യാര്‍, ഉണ്ണായി 
വാര്യര്‍ എന്നിവരുടെ സാഹിത്യകൃതികളെ 
പ്ലററിയുളള മൂല്യനിര്‍ണ്ണയത്തില്‍ പാകപ്പിഴകള്‍ 
കാണാന്‍ വിഷമമുണ്ട്‌. ഉണ്ണായിവാര്യരുടെ 
ആട്ടക്കഥാ സാഹിത്യത്തിനു മുന്‍ഗണന 
കൊടുക്കുകയും കഥ്കളി എന്ന രംഗ 
്രയോഗ്ദംശത്തിനു (പ്രാധാന്യം കൊടുക്കാ 
തിരിക്കുകയും ചെയ്യുന്നത്‌ നാടകത്തെ നാടക 
സാഹിത്യമായി കാണാന്‍ പ്രേരിപ്പിച്ച അതേ 
വിമര്‍ശനബുദ്‌ ധിയാണ്‌ . കുമാരനാശാനെയും 


ടാഗൂറിനെയും മററും പററിയുളള (പബന്ധ 





ങ്ങളുടെ സമഗ്രത, സമചിത്തത, സൂക്ഷ്മാ 
പ്രഗഥനപടുത എല്ലാം പല പ്രശസ്ത. 
വിമര്‍ശക പ്രതിഭകള്‍ക്കും ആരപാപ്യമാണ്‌ . 
പ്രതിപാഠയതം ഭാഷണഭേദത്തില്‍ കൃഷ്ണ 
പിളളയുടെ സാഹിത്യാസ്വാദന പ്രകിയ 
അതിന്‍െറ പൂര്‍ണ്ണരൂപത്തില്‍ (പത്ൃക്ഷപ്പെടു 


ന്നതിനു കാരണങ്ങള്‍ പലതുണ്ട്‌. മററു |, 


വിമര്‍ശകര്‍ക്ക്‌ ആരപാപ്യമായ ഒരു ഘടകം 
ഇവിടെ എടുത്തുപറയേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. 
കേസരി ബാലകൃഷ്ണപിളളയില്‍ വിജ്ഞാ 
നദാഹം സഹൃദയത്വത്തെ പലപ്പോഴും നി 
ഷ്‌ കാസനം ചെയ്യുന്നു. ഉദ്ദണ ഡമായ 
ശൈലീര്രയോഗാസ്കതി മുണ്ടശ്ശേരിയുടെ 
ഉള്‍ക്കാഴ്‌ ചകളെ പലപ്പോഴും പുറംകാഴ്ചക 
ഭാക്കി മാററുന്നു. ഭാരതപര്യടനത്തിലൂടെ 
കുട്ടികൃഷ്ണമാരാര്‍ സാക്‌ ഷാത്ക്കരിക്ച കൃതി 
(ശേഷം 43-ാം പേജില്‍) 
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[ ഞങ്ങളുടെ ദോബിയായിരുന്ന കാശി 

റാം ഗൊരിയാഹാട്ട്‌ മാര്‍ക്കററിനു 
“സമീപം സ്ഥിതിചെയ്തിരുന്ന അലക്കുകാരുടെ 
കോളനിയുടെ കിരീടം വയ്ക്കാത്ത രാജാ 
വായിരുന്നു. അയാളുടെ ഭാര്യ മാര്രമല്ല, ഏഴു 
പുരതിമാരും നടക്കുമ്പോള്‍ അവരുടെ കനത്ത 
ആഭരണങ്ങള്‍ കിലുങ്ങിക്കൊണ്ടിരുന്നു. മഴക്കാ 
ലത്തുപോലും നിറം മങ്ങാത്ത വെള്ളികൊണ്ടു 
നിര്‍മ്മിച്ച തളകളും വളകളും ഹാരങ്ങളും 
അവര്‍ ധരിച്ചു. കാശിയില്‍നിന്ന്‌ കുമ്പളങ്ങ 
കൊണ്ടുണ്ടാക്കിയ പെട്ട എന്ന മധുരപലഹാര 
വും പശുവിന്‍െറ നെയ്യും പേറിവന്ന ബന്ധു 
ക്കളും ഹറയില്‍നിന്നു വന്ന മിത്രങ്ങളും 
അവരുടെ കുടുംബാംഗങ്ങളും ആ കനത്ത 
ആഭരണങ്ങളുടെ കിലുക്കംകേട്ട്‌ ചാരിതാര്‍ 
ത്ഥ്യത്തോടെ തലകുലുക്കി. അവര്‍ കഥ്ത്താ 
ചേര്‍ത്ത താംബൂലം ചവഛ്ൂനിന്നു. പുല്‍ത്തകി 
“ടിയില്‍ വേണ്ട്രത തുപ്പുകയും ചെയ്തു. 
മൂന്നുദിവസം നിലനിന്ന ആ വിവാഹാഘോ 
ഷത്തില്‍ പങ്കെടുക്കാത്ത അലക്കുകാര്‍ അന്ന്‌ 
കല്ക്കത്തയില്‍ ഉണ്ടായിരുന്നില്ല എന്ന്‌ 
പിന്നീട്‌ നരേശ്‌ പറഞ്ഞു. പങ്കെടുക്കാത്ത 
ദോബികള്‍ ചത്ത ദോബികള്‍ മാ(തമായിരുന്നു 


എന്നു പറഞ്ഞ്‌ ഉച്ചത്തില്‍ പൊട്ടിച്ചിരിക്കുക 
യാണ്‌ നരേശ്‌ ചെയ്തത്‌ . 

പാര്‍വ്വതിയുടെ വിവാഹോത്‌ സവത്തിന്‍െറ 
രണ്ടാംനാള്‍ നേരം ഇരുട്ടിയപ്പോഴാണ്‌ എനിക്കു 
വീണ്ടും അവിടെ ചെല്ലുവാന്‍ അവസരം 
കിട്ടിയത്‌. അന്ന്‌ പി.ജി. മേനോന്‍റെ 
ഭാര്യയുടെ ജന മദിനമായതിനാല്‍ അച്ഛനും 
അമ്മയും അവിടെ അത്താഴവിരുന്നിനു പോയി. 
നരേശ്‌ എന്‍െറ ഇംഗിതം ഹിച്ചു മനസ്സിലാ 
ക്കി ധൃതിയില്‍ എന്നെ ദോബികോളനിയില്‍ 
എത്തിക്കുകയും ചെയ്തു. ” ഭാങ്‌ ' ചേര്‍ത്ത 
ബദാം സര്‍വ്ൃത്ത്‌ കുടിക്കുവാന്‍ അയാള്‍ 
ആഗ്രഹിച്ച, ബനാറസി പാന്‍ തിന്നുവാനും. 

ദോബിനികളുടെ സംഹ്ൃനൃത്തം അന്നും 
നടന്നുകൊണ്ടിരുന്നു. കടും നിറങ്ങളുള്ള 
പാവാടകളും നേര്‍ത്ത വോയില്‍ മൂടുപടങ്ങളും 
ധരിച്ച സ്തീകള്‍ ഒരു വൃത്തത്തില്‍ ചുവടുവച്ച്‌ 
പാടിക്കൊണ്ടിരുന്നു. കല്ക്കത്തയിലെ തണു 
പ്പിന്‍െറ കാഠിന്യംകൊണ്ടാവാം ആരോ വിറകും 
ചാണകവരടിയും മാടിക്കൂട്ടി കത്തിക്കുന്നു 
ണ്ടായിരുന്നു. ദോബിമാരുടെ ഭാര്യമാര്‍ എ 
ന്നോട്‌ നൃത്തത്തില്‍ ചേരുവാന്‍ ക്ഷണിച്ചു. 
അവരുടെ കൈത്തലങ്ങള്‍ പരുത്തും വരണ്ടും 
ഇരുന്നിരുന്നു. ആ കൈകള്‍ വീണ്ടും തൊടു 
വാന്‍ എനിക്കു താല്പര്യം തോന്നിയില്ല. 
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“കുട്ടിക്ക്‌ പാര്‍വ്വതിയെ കാണണ്ടേ?” 








കാശീറാമിന്‍െറ ഭാര്യ എന്നോടു ചോദിച്ച. 
ഞാന്‍ പുല്ലിലൂടെ നടന്ന്‌ അവരെ അനുഗമിച്ച. 
കാശീറാമിന്‍െറ വീട്‌ തുത്തനാകപ്പലകകള്‍ 
കൊണ്ട്‌ ഉണ്ടാക്കിയതായിരുന്നു. പക്ഷേ, 
അകത്തെ മുറികള്‍ ചമുക്കാളങ്ങള്‍ വിരിച്ചും 
പൂമാലകള്‍ തൂക്കിയും അലങ്കരിച്ചവയായി 
രുന്നു. കുന്തിരിക്കത്തിന്‍െറ ഗന്ധം ആ 
മുറികളില്‍ നിറഞ്ഞുനിന്നു. ഒരു ചുവന്ന 
മൂടുപടംകൊണ്ട്‌ തലയും മുഖത്തിന്‍െറ മേല്‍ 
വശവും മൂടിക്കൊണ്ട്‌ പാര്‍വ്വതി ഒരു ചമുക്കാള 
ത്തില്‍ ഇരുന്നിരുന്നു. അവള്‍ അത്യന്തം 
ക്ഷീണിതയായി കാണപ്പെട്ടു. അവളുടെ 
മുമ്പില്‍ ഒരു ചുവന്ന പലകമേല്‍ വച്ച 
പിഞ്ഞാണത്തില്‍ രണ്ടു ലഡ്ഡു, രണ്ട്‌ പെട്ട 
മുതലായ പലഹാരങ്ങള്‍ ആരോ നിരത്തിയി 
രുന്നു. പാര്‍വ്വതി അതൊന്നും തൊട്ടതേയില്ല. 

“പാര്‍വ്വതീ, നിനക്ക്‌ ലഡ്ഡു തിന്നണ്ടേ? 
ലഡ്ഡു തിന്നണമെന്ന്‌ ശാഠ്യം പിടിക്കാറുളള 
നീ ഒന്നും തൊട്ടുനോക്കുന്നില്ലല്ലോ. എന്തു 
പററി? പാര്‍വ്വതിയുടെ അമ്മ ആര്‍ദ്രതയോടെ 
ചോദിച്ചു. പാര്‍വ്വതി മുഖമുയര്‍ത്തി എന്‍െറ 
നേര്‍ക്കു നോക്കി. കരിഞ്ഞ മുല്ലമാലപോലെയു 
ള്ള ഒരു പുഞ്ചിരി അവളുടെ മുഖത്ത്‌ 





ഗ്രത്യക്ഷപ്പെട്ടു. തന്‍െറ അടുത്ത്‌ ഇരിക്കുവാന്‍ 
അവള്‍ ആംഗ്യം കാണിച്ചു. ഞാന്‍ കൃതജ്ഞ 
തയോടെ ഇരുന്നു. 

"പാര്‍വ്വതീ, നിനക്ക്‌ മധുരപലഹാരങ്ങള്‍ 
വേണ്ടെങ്കില്‍ അവ തിന്നണ്ട. പക്ഷേ, 
എന്തെങ്കിലും തിന്നണം. പൂരിയും ഉരുളന്‍കിഴ 
ങ്ങും ഞാന്‍ കൊണ്ടുവന്നു തരാം. ഇല്ലെങ്കില്‍, 
വിവാഹശേഷം നിന്നെ റാം ഖ്രപാഷാദ്‌ 
തന്‍െറ വീട്ടിലേക്കു കൊണ്ടുപോവുമ്പോള്‍ 
വഴിമദ്ധ്യേ നീ കുഴഞ്ഞുവീഴും.'” കാശീറാമി 
ന്‍െറ ഭാര്യ മകളോടു പറഞ്ഞു. 

"എനിക്കു വിശപ്പില്ല. ഞാന്‍ എന്തു 
തിന്നാലും ഛര്‍ദ്ദിക്കും.” പാര്‍വ്വതി പറഞ്ഞു. 

“ആളുകള്‍ കേള്‍ക്കെ ഇത്തരം അസംബന്ധ 
ങ്ങള്‍ പറയരുത്‌.” അവളുടെ അമ്മ പറഞ്ഞു. 
അവര്‍ തന്‍െറ പൃത്രിയെ മാറോടണച്ചു; 


അവളുടെ മൂര്‍ദ്ധാവില്‍ ചുംബിച്ചു. അവരുടെ? 


പലകപ്പല്ലുകള്‍ അബദ്ധത്തില്‍ പാര്‍വ്വതിയെ 
്വണപ്പെടുത്തുമെന്ന്‌ ഞാന്‍ ഒരുനിമിഷത്തിനു 
ഭയന്നു. 

പാര്‍വ്വതി അമ്മയുടെ മാര്‍വ്വിടത്തില്‍ തന്‍െറ 
മുഖം മറച്ചുകൊണ്ട്‌ തേങ്ങിക്കരയുവാന്‍ 
തുടങ്ങി. അവളുടെ അമ്മയുടെ കണ്ണുകള്‍ 
നിറഞ്ഞു. 

“ കരഞ്ഞിട്ടെന്തു ്രയോജുനം? പെണ്‍കുട്ടി 
കളെ കല്യാണം കഴിപ്പിച്ചു കൊടുക്കാതെ 


മാധവിക്കുട്ടി 


വീട്ടില്‍ താമസിപ്പിക്കുവാന്‍ 
ആര്‍ക്കും അധികാരമില്ലല്ലോ. 
നിന്‍െറ ;പായത്തില്‍ത്തന്നെ 
യാണ്‌ ഞാനും വിവാഹിതനാ 
പിന്നീടാണ്‌ എനിക്കു മനസ്സി 
ലായത്‌. സ്രതീയായി ജീവിക്കുവാന്‍ നീയും 
തനിയെ പഠിക്കും. ' കാശീറാമിന്‍െറ ഭാര്യ 
ഇടറിയ സ്വരത്തില്‍ പ്രസ്‌താവിച്ചു. 

അവര്‍ മുറിയില്‍നിന്നു പൊയ്ക്കഴിഞ്ഞ 
പ്പോള്‍ പാര്‍വ്വതി എന്‍െറ കൈകള്‍ മുറുക്കിപ്പി 
ടിച്ചു. 

“എനിക്കുവേണ്ടി ഒരു ചെറിയ ഉപകാരം 
ചെയ്യുമോ?" അവള്‍ ചോദിച്ച. ഞാന്‍ 
തലകുലുക്കി. 

“*ലോവര്‍' സെര്‍ക്കുലര്‍ റോഡിലൂടെ പോ 
യാല്‍ ഒരു പെട്രോള്‍ സ്‌റേറഷന്‍ കാണാം. 
അവിടെച്ചെന്ന്‌ നഷാദിനെ അന്വേഷിക്കുക. 
നൌഷാദ്‌ അവിടെ ഒരു മെക്കാനിക്കാണ്‌. 
അയാളോട്‌ എന്‍െറ ഇപ്പോഴത്തെ അവസ്ഥ 
യെപ്പററി സംസാരിക്കണം. ഇപ്പോഴും ഷാദ്‌ 
വിളിച്ചാല്‍ ഞാന്‍ ഇതെല്ലാം വലിച്ചെറിഞ്ഞ്‌ 














) പതിനേഴുകാരെ തോല്‍പ്പിക്കുന്ന 
ഈര്‍ജ്‌ ജസ്വലതയും ഉല്‍സാഹവും പ്ര 
.ദര്‍ശിപ്പിക്കുന്ന എഴുപത്തിയേഴുകാരനാണ്‌ 
്രസിദ്ധഭാഷാഗവേഷകനും, സാഹിത്യകാ 
രനുമായ ഡോ. കെ.എം.ജോര്‍ജ്‌ . 'പണ്ഡി 
തനായ പ്രതാധിപര്‍, 'രാമ്യോപന്യാസകാരന്‍', 
സര്‍വവിജ്ഞാനകോശത്തിന്‍െറ സാരഥി, 
“ഭാരതീയ സാഹിത്യ ചരി്തസംവിധായക൯', 
“സ്ഥലനാമഗവേഷകന്‍', “ലോകസഞ്ചാരി, 
“മനുഷ്യ ഹൃദയവേദിയായ നാടകകൃത്ത്‌, 
ഗവേഷകനായ നിരൂപകന്‍” എന്നിങ്ങനെ 
പ്ല രൂപത്തിലും അദ്ദേഹം വിവരിക്കപ്പെട്ടി 
ട്ടുണ്ട്‌. അദ്‌ ദേഹത്തിനു ചേരുന്ന തൊപ്പികളുടെ 
എണ്ണം നിര്‍ണ്ണയിക്കുക കേവലം അസാദ്ധ്യം 
| തന്നെ എന്നു തോന്നാം. അദ്ദേഹം കൈവ 
യ്ക്കാത്ത സാഹിതൃശാഖകള്‍ ഇല്ലെന്നുതന്നെ 
പറയണം. പപഗത്ഭനായ ഉപന്യാസകാരന്‍, 
ആദരണീയനായ ഗവേഷകന്‍, ഭാഷാശാസ്ത്ര 
പണ്ഡിതന്‍, (ഗന്ഥസംവിധായകന്‍, സാഹി 
തൃനിരൂപകന്‍, നാടകകൃത്ത്‌, സഞ്ചാര സാ 
ഹിതൃകാരന്‍, ജീവചരിയതകാരന്‍--ഇതെല്ലാ 
മാണ്‌ ഡോ. ജോര്‍ജ്‌. അതില്‍ കൂടുതലും 
ഇതിനെല്ലാമുപരിയായി പാശ്ചാത്യ പൌര 
സ്ത്യ സംസ്‌കാരങ്ങളുടെ വിസ്മയജുനകമായ 
സമന്വയം കുടിയാണദ്‌ ദേഹം. 
മലയാളത്തിലെന്നപോലെ -ഇംഗ്‌ളീഷിലും 
പല ഇന്ത്യന്‍ ഭാഷകളിലും ഇരതയേറെ 
പ്രാവീണ്യവും പരിചയവുമുള്ള വേറെ മലയാള 
സാഹിത്യകാരന്‍ മാരുണ്ടോ എന്നു സംശയ 
“മാണ്‌. സര്‍ഗ്ഗാത്മക കൃതികളുടെ രചനയോ 
ടൊപ്പം സാഹിത്യരംഗത്ത്‌ സംഘടനാപരവും, 
ഭരണപരവുമായ നൈപുണി .പദര്‍ശിപ്പിക്കാന്‍ 
ഡോ. ജോര്‍ജിനെപ്പോലെ അവസരം ലഭിച്ചി 
ുടളവരും അധികമില്ലതന്നെ. എല്ലാറ്റിനുമു 
'പരിയായി മലയാളഭാഷയും സാഹിത്യവും 
കേരളത്തിനുപുറത്തുളളവര്‍ക്കു പരിചയപ്പെടു 
ത്താന്‍ ഇതയേറെ പ.പവര്‍ത്തിക്കുകയും 
ജ്രതയേറെ വിജയിക്കുകയും ചെയ്ത മറ്റാരു 
മില്ലെന്നും എടുത്തോതേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. 'കേ 
രളത്തിന്‍െറ ഭാഷയായ മലയാളമാണെന്‍െറ 
മാതൃഭാഷ; എന്നാല്‍ പല ഭാഷകളില്‍ 
എഴുതപ്പെടുന്ന ഭാരതീയ സാഹിത്യമാണെന്‍െറ 
പൈതൃകം; എന്നുറപ്പിഛ്ച (പഖ്യാപിക്കുന്ന 
ഡോ. ജോര്‍ജ്‌, ഒരു യഥാര്‍ത്ഥ ഭാരതീയനായി 
പലവട്ടം അംഗീകരിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്‌. വിശാല 
വീക്ഷണവും, “ഉന്നതമായ സാംസ്‌ കാരിക 
മൂല്യങ്ങളും, ആദരണീയമായ സ്വഭാവവൈ 
ശിഷ്ട്യവും കൈമുതലായുള്ള ഡോ. ജോര്‍ജ്‌, 
ചെറുപ്പക്കാരനായ സാഹിത്യോപാസക 


ന്മാര്‍ക്ക്‌ അനുകരണീയമായ ഒരു മാതൃക 


യഖത. 

പമ്പാനദിയുടെ തീരത്തുള്ള ഇടയാറന്‍മുള 
ഗ്രാമത്തില്‍ അമ്പുമണ്ണില്‍ കുര്യന്‍മത്തായി 
യുടേയും മറിയാമ്മയുടേയും മകനായി 194 
ഏരപില്‍ 20-ാം തീയതിയാണ്‌ ജോര്‍ജ്‌ 
ജനിച്ചത്‌. ജോര്‍ജിന്‌ അഞ്ചുവയസ്സു തികയു 
ന്നതിനുമുമ്പുതന്നെ പിതാവ്‌ ചമരമടഞ്ഞു. 
"അമ്മയുടെ സ്‌നേഹശീതളമായ സംരക്ഷണ 
ത്തിന്‍കീഴിലാണ്‌ പിന്നീടാബാലന്‍ വളര്‍ന്നത്‌. 

ജോര്‍ജിന്‍െറ പാഥമിക വിദ്യാഭ്യാസം 


മാലക്കര 


ഡോം: കെ.എം. ജോര്‍ജ്‌ 


എസ്‌. ഗുപ്തന്‍നായര്‍, ചെ 
ങ്ങാരപ്പളളി നാരായണന്‍പോ 
റ്റീഎന്നിവര്‍ തിരുവനന്തപുരം 
യൂണിവേഴ്‌സിറ്റി കോളേജില്‍ ബി.എ. 
ണേഴ്‌സ്‌) വിദ്യാര്‍ത്ഥികളായി ജോര്‍ജ്‌ 
നോടൊപ്പമുണ്ടായിരുന്നു. പക്ഷേ എ.എം. 
പഠനം പൂര്‍ത്തിയാക്കുന്നതിനു മുമ്പുതന്നെ 
മ്രദാസ്‌ (കിസ്ത്യന്‍ കോളേജിലെ മലയാളം 
ലക്ചറര്‍പദവി ജോര്‍ജിനെ തേടിയെത്തി. 
അസൂയാവഹമായ പദവി തന്നെയായിരുന്നു 
അത്‌. തുടര്‍ന്ന്‌ പതിനഞ്ചുവര്‍ഷക്കാലം 
അവിടെത്തന്നെ അധ്യാപകനായി തുടര്‍ന്നു. 
അധ്യാപകനായിരിക്കെത്തന്നെ വിദ്യാര്‍ 
ത്ഥിയായിരിക്കുക; വിദ്യാര്‍ത്ഥിയായിരിക്കെ 
ത്തന്നെ അധ്യാപകനായിരിക്കുക-_ജോര്‍ജ്ി 
ന്‍െറ സഫലജീവിതത്തിന്‍െറ മുഖമ്യദകളി 
ലൊന്നാണിതെന്നു തോന്നുന്നു. ര്രിസ്ത്യന്‍ 
കോളേജിള്ടര്‍ അധ്യാപകനായിരിക്കെത്തന്നെ 
അദ്‌ ദേഹം ഇടയ്ക്കുവച്ച നിറുത്തിയ എം.എ 


വറ്റാത്ത 
മനീഷയുമായി 


പ്രൈമറി സ്‌കൂളിലായിരുന്നു; 
മിഡില്‍ സ്കൂള്‍ വിദ്യാഭ്യാസം ഇടയാറന്‍മുള 
മാര്‍ത്തോമാ സ്‌ കുളിലും. ഹൈസ്‌കൂള്‍ വിദ്യാ 
ഭ്യാസം കോഴഞ്ചേരി സെന്‍റ്‌ തോമസ്‌ ഹൈ 
സ്‌കൂളിലായിരുന്നു. എല്ലാ സ്കൂള്‍ ക്ളാസ്സു 
കളിലും :പായേണ ഒന്നാം സ്ഥാനക്കാരനാ 
യിരുന്നു ജോര്‍ജ്‌. 

ജോര്‍ജിന്‍െറ ജ്യേഷ്ഠസഹോദരന്‍ കുര്യന്‍ 
മദിരാശിയില്‍ ചീഫ്‌ എഞ്ചിനീയറുടെ ആ 
ഫിസില്‍ ഉദ്യോഗസ്ഥനായിരുന്നു. അങ്ങനെ 
യാണ്‌ ജോര്‍ജ്‌ ഇന്‍റര്‍മീഡിയറ്റിന്‌ മദിരാശി 
ക്രിസ്ത്യന്‍ കോളേജില്‍ ചേരാനിടയായത്‌ . 
ഇന്‍റര്‍മീഡിയറ്റ്‌ പരീക്ഷ പ്രശസ്തമായ 
നിലയില്‍ പാസ്സായെങ്കിലും സഹോദരന്‍െറ 
മരണംമൂലം പഠിത്തം താല്‍ക്കാലികമായി 
നിറുത്തേണ്ടിവന്നു. നാട്ടിലേക്കുമടങ്ങി കീഴില്ലം 
ഇംഗ്ളീഷ്‌ ഹൈസ്‌കൂളില്‍ അധ്യാപകവൃത്തി 
സ്വീകരിക്കുവാന്‍ അദ്ദേഹം നിര്‍ബ്ദന്ധിത 
നായി, ഏതാണ്ട്‌ രണ്ടുവര്‍ഷക്കാലം. ്രസിദ്ധ 
മാര്‍ക്സിയന്‍ ചിന്തകനായ ശ്രീ. പി. 
ഗോവിന്ദപിള്ള അന്ന്‌ അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ 
വിദ്യാര്‍ത്ഥിയായിരുന്നു. 

1937-ല്‍ ജോര്‍ജ്‌ ആലുവാ യൂണിയന്‍ 
ശ്രിസ്ത്യന്‍ കോളേജില്‍ ഗണിതശാസ്ത്രം 
ഐച്ഛികമായെടുത്ത്‌ ബി.എയ്ക്ക്‌ ചേര്‍ന്നു. 
ഗണിതശാസ്രതത്തില്‍ അദ്ദേഹം മദിരാശി 
സര്‍വ്വകലാശാലയില്‍ രണ്ടാമനായാണു പാ 
സ്ലായത്‌. മലയാളത്തില്‍ പക്ഷേ രണ്ടാം 


ക്ളാസ്സേ കിട്ടിയുള്ളു. എന്തായാലും തിരുവ 





പഠനം സ്വകാര്യമായി പൂര്‍ത്തിയാക്കി; ബിരു 
ദവും നേടി. 


സദാ കര്‍മ്മനിരതനായ ജോര്‍ജ്‌ പഠനവും |. 


അധ്യാപനവും കൊണ്ടുമാരതം തൃപ്തനായില്ല. 
1943-ല്‍ അദ്ദേഹം യൂണിവേഴ്‌സിറ്റി ആഫീ 
സേഴ്‌സ്‌ ട്രെയിനിംഗ്‌ കോറില്‍ ആഫീസറായി. 
കോളേജ്‌ അധ്യാപക സംഘടനയുടെ സ്രെക 
ട്ടറിയായും അദ്ദേഹം തിരഞ്ഞെടുക്കപ്പെട്ടു. 


അതിനിടയില്‍, 1948-ല്‍ അദ്‌ ദേഹം 'ലോ- 


കവാണി' മാസികയുടെ പ്രതാധീപരായിരുന്നു. 
പാറപ്പുറത്ത്‌, മലയാറ്റൂര്‍ രാമകൃഷ്ണന്‍, 


എം.ടി. വാസുദേവന്‍നായര്‍, എന്‍.പി. മുഹമ്മദ്‌, _ 
'ടി. പത്മനാഭന്‍, സുകുമാര്‍ അഴീക്കോട്‌ 


എന്നിവര്‍ 'ലോകവാണി യിലെ എഴുത്തുകാ 
രായിരുന്നു. പില്‍ക്കാലത്ത്‌ പല അവാര്‍ഡു 
കളും തിരസ്‌ക്കരിച്ച ടി. പത്മനാഭന്‍െറ ചില 
കഥകളെങ്കിലും തിരസ്‌ ക്കരിച്ചു എന്ന 'ബഹു 
മതി” 'ലോകവാണി'ക്ക്‌ അവകാശപ്പെട്ടതാണ്‌. 

അധ്യപനത്തിനും പ്രതാധിപതൃത്തിനുമിട 
യില്‍ ഉപരിപഠനത്തിനും ജോര്‍ജ്‌ സമയം 
കണ്ടെത്തി. 1947 മുതല്‍ പി.എച്ച്ഡിക്കുളള 
ഗവേഷണപഠനം ആരംഭിച്ചു അദ്ദേഹം 1951- 
ല്‍ ബിരുദം നേടി. “രാമചരിതവും ആദ്യകാല 


മലയാള പഠനവും” ആയിരുന്നു ഗവേഷണ | . 


വിഷയം. യശഃശരീരനായ ഡോ. എസ്‌.കെ. 
നായരോടൊപ്പം പി.എച്ച്‌ഡി ബിരുദം നേടിയ 
ഡോ. ജോര്‍ജ്‌ ഭാരതീയ സര്‍വ്വകലാശാലകളില്‍ 
നിന്ന്‌ ആദ്യമായി മലയാളത്തില്‍ പി.എച്ച്ഡി 
ബിരൂദം നേടിയവരില്‍ ഒരാളാണ്‌. 





























ഇതിനിടയില്‍ മദ്രാശിയലെ ആകാശ 
വാണി” നിലയവുമായും ഡോ. ജോര്‍ജ്‌ 
ബന്ധം പുലര്‍ത്തിവന്നു. റേഡിയോ നാടക 
ങ്ങളിലായിരുന്നു അദ്‌ ദേഹത്തിനു കമ്പം. 
തന്‍െറതന്നെ നാടകങ്ങളില്‍ അദ്‌ ദേഹവും 
പങ്കെടുത്തിരുന്നു. “റേഡിയോ നാടകങ്ങള്‍ 
എന്നപേരില്‍ അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ ഒരു സമാ 
ഹാരം 1947-ല്‍ പ്രസിദ്‌ധീകരിക്കപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്‌. 
തന്‍െറ സാഹിത്യാഭിമുഖ്യത്തിനു ലേഖന 
ങ്ങളുടെ രൂപം നല്‍കാനും ഡോ. ജോര്‍ജ്‌ 
മറന്നിരുന്നില്ല. അതോടൊപ്പം വിവര്‍ത്തന 
| ത്തിലും അദ്‌ ദേഹം (പാവീണ്യം നേടിയിരുന്നു. 
ഡോ. ജോര്‍ജിന്‍െറ ഒന്നാമത്തെ പുസ്തകം 
1935-ല്‍ സിദ്‌ ധപ്പെടുത്തിയ “വേദപുസ്തക 
മാഹാത്മ്യം” ആണ്‌. തുടര്‍ന്ന്‌ 1955-ല്‍ 
അദ്ദേഹം മദിരാശി വിടുമ്പോഴേക്കും പതി 
നഞ്ചു പുസ്തകങ്ങളുടെ കര്‍ത്താവായിക്കഴി 
ഞ്ഞിരുന്നു. അവയിലഞ്ചും തര്‍ജ്്‌ ജമകളായി 
രുന്നു. 'അമേരിക്ക', 'അമേരിക്ക-പില വസ്തു 
തകള്‍”, “ജനങ്ങളുടെ മരണം”, “തത്ത്വ 
വിജ്‌ഞാനത്തിന്‍െറ പുനര്‍നിര്‍മ്മാണം”, “സ്‌ 
നേഹത്തിന്‍െറ ശിക്ഷ” എന്നിവയായിരുന്നു 
തര്‍ജ്ജമകള്‍. അതില്‍ “സ്നേഹത്തിന്‍െറ 
ശിക്ഷ” ടാഗോറിന്‍െറ (പശസ്തമായ 'ദി 
റെക്‌ ൬൩൯൪൧ Wreck) എന്ന കൃതിയുടെ തര്‍ജ്ജു 
മയാണ്‌. മൂന്നെണ്ണം ജ്വീവചരിത്രഗന്ഥങ്ങളാ 
യിരുന്നു-- “സര്‍ദാര്‍ പട്ടേല്‍, 'സാധുകൊ 
ച്ചൂഞ്ഞ്‌ , “എഡ്വേര്‍ഡ്‌ ഇുന്നര്‍' എന്നിവ. 
“ഏകാങ്കമണ്‌ഡലം', 'റേഡിയോ നാടകങ്ങള്‍ 
എന്നിവയായിരുന്നു രണ്ടെണ്ണം. മറ്റുളളവ 
സ്വത്രന്തങ്ങളായ ഉപന്യാസങ്ങളുടെ സമാഹാ 
രങ്ങളായിരുന്നു- “മുന്തിരിച്ചാറ്‌” “വിചാര 
കാതുകം', ്രബന്ധ ചന്ദ്രിക, 'വളരുന്ന 
കരളി', 'നിരീക്ഷണനിലയം”. 
ഡോ. ജോര്‍ജിന്‍െറ വൈവിദ്ധ്യം നിറഞ്ഞ 
താല്‍പ്പര്യങ്ങളും വിപുലമായ പാരായണാ 


ന അവസാനിക്കുന്നു ; 
വി ഐ പി ക്ലബില്‍ 
ഒക്ടോബര്‍ 15 വരെ 
മാത്രമേ അംഗത്വം 
നല്‍കുകയുള്ളു. 
പിന്നീട്‌ ഏതാനും 


വര്‍ഷങ്ങളിലേക്ക്‌ 
അംഗത്വം 
ലഭിക്കുന്നതുമല്ല. 
താല്പര്യമുള്ളവര്‍ 
ഉടനെ 
അംഗത്വമെടുക്കുക. 








സക്തിയും മൌലിക്രപതിഭയും വ്യക്തമാ 
ക്കുന്നവയായിരുന്നു ഈ പഫുസ്തകങ്ങള്‍. 
സാഹിത്യം, സംസ്കാരം, ശാസ്രതം--- 
മനുഷ്യനെ സംബന്‌ ധിക്കുന്ന ഒന്നും തനിക്ക 
നയമല്ലെന്ന്‌ അദ്ദേഹം അന്നേ വ്യക്തമാ 
ക്കിയിരുന്നു എന്നു സാരം. 

1959-ല്‍ ഡോ. ജോര്‍ജ്‌ കേന്രദസാഹിത്യ 
അക്കാദമിയുടെ അസിസ്റ്റന്‍റ്‌ സെകട്ടറി 
യായി നിയമിതനായി. ഭാരതത്തിന്‍െറ (പധാ 
നമന്തി പണ്ഡിറ്റ്‌ ജവഹര്‍ലാല്‍ നെഹ്റുവാ 
യിരുന്നു അക്കാദമി അധ്യക്ഷന്‍; ഡോ. 
എസ്‌ രാധാകൃഷ്‌ണന്‍ ഉപാധ്യക്ഷനും. സര്‍ 
ദാര്‍ കെ.എം. പണിക്കരായിരുന്നു ജോര്‍ജിന്‍െറ 
നിയമനത്തിനു മുന്‍കൈയെടുത്തത്‌ . നേരിട്ടു 
ളെളാരു കൂടിക്കാഴ്ചയ്ക്കുശേഷമാണ്‌ നെഹ്റു 
ജോര്‍ജിന്‍െറ നിയമനത്തിനനുമതി നല്‍കി 
യത്‌. ഡോ. രാധാകൃഷ്‌ ണനെയും അദ്‌ ദേഹം 
സന്ദര്‍ശിച്ച. 

195ട-മുതല്‍ അഞ്ചുവര്‍ഷക്കാലം ഡോ. 
ജോര്‍ജ്‌ ദല്‍ഹിയില്‍ അക്കാദമിയുടെ അസി 
സ്റ്റന്‍റ്‌ സ്രെകട്ടറിയായി സേവനം അനു 
ഷ്ഠിച്ച. ദക്ഷിണഭാരതത്തിലെ ഭാഷകളു 
ടേയും പൊതുഭരണത്തിനേറയും ചുമതലയാ 
യിരുന്നു അദ്ദേഹത്തിന്‌. 1960-ല്‍ അക്കാദമി 
യുടെ ആദ്യത്തെ റീജണല്‍ ആഫീസ്‌ 
മദിരാശിയില്‍ തുടങ്ങിയപ്പോള്‍ അദ്ദേഹം 
റീജണല്‍ സ്വെകട്ടറിയായി നിയമിതനായി. 

ജോര്‍ജിന്‍റെ ദല്‍ഹി ജീവിതകാലത്ത്‌ 
അദ്ദേഹത്തിന്‍റെ പി.എച്ച്ഡി തീസിസ്‌ 
ഗ്രസിദ്‌ ധീകരിക്കപ്പെട്ടു. പുറമെ ഒരു മലയാള 
പുസ്തകവും- 'സംസ്‌കാരസരണി'. 

അറുപതുകളില്‍ ഡോ. ജോര്‍ജിന്‌ വിദേശ 
പര്യടനത്തിന്‌ അവസരം ലഭിച്ചു --സോവിയറ്റ്‌ 
യൂണിയന്‍, അമേരിക്ക, ഹവായ്‌ . ഷിക്കാഗോ 
സര്‍വകലാശാലയിലും കാലിഫോര്‍ണിയ 
സര്‍വകലാശാലയിലും ഹാവായിലെ ഈസ്റ്റ്‌ 
വെസ്റ്റ്‌ സെന്‍ററിലും അദ്‌ ദേഹം അധ്യാപക 
നായിരുന്നിട്ടുണ്ട്‌ . 

വിദേശസഞ്ചാരം ഡോ. ജോര്‍ജിനെന്ന 
പോവ വായനക്കാ ര്‍ക്കും ഉപകാരം ദമായി. 
“സോവിയറ്റ്‌ നാട്ടില്‍ മൂന്നാഴ്ച, “അമേരിക്ക 
യില്‍ പോയകഥ്‌, “സോവിയറ്റ്‌ നാട്ടില്‍ 
വീണ്ടും”, “അമേരിക്കയിലെ അനുഭവങ്ങള്‍ 
എന്നീ സഞ്ചാര സാഹിത്യകൃതികള്‍ ആ 
വിഭാഗത്തില്‍ മുന്‍പന്തിയില്‍ നില്‍ക്കുന്നു. 
ജോര്‍ജിന്‍െറ ജീവിതം പോലെതന്നെ ലാളി 
ത്യവും തുറന്ന സമീപനവും സഹാനുഭൂതിയും 
വായനക്കാരെ സഹയാശ്രികരാക്കി മാറ്റുന്നു. 
ജോര്‍ളൂിന്‍െറ അമേരിക്കന്‍ അനുഭവങ്ങള്‍ 
‘American life through Indiar: Eyes’ എന്ന 
പേരില്‍ ഇംഗ്ളീഷിലും (പസിദ്‌ ധീകരിക്കപ്പെ 
ട്ടിട്ടുണ്‌ 

1967-ല്‍ ഡോ. ജോര്‍ജ്‌ അന്നു കേരളത്തിലെ 
വിദ്യാഭ്യാസമ്രന്തിയായിരുന്ന സി.എച്ച്‌. മുഹ 
മ്ദ്കോയയെ ഹാവായില്‍വെച്ച്‌ കാണാനിട 
യായി. ആ കൂടിക്കാഴ്ചയും തുടര്‍ന്നുണ്ടായ 
സമ്പര്‍ക്കവും മുഹമ്മദുകോയയുടെ സമ്മര്‍ദ്ദ 
വും ഗ്ലോര്‍ജിനെ 1969-ല്‍ കേരളത്തിലെത്തിച്ചി. 
മലയാളം എന്‍സൈക് ളോപീഡിയാ വകു 


പ്പിന്‍െറ തലവനും ചീഫ്‌ എഡിറ്ററുമായി 


?₹ 


അദ്ദേഹം ചുമതലയേല്‍ക്കാനിടവന്നതിങ്ങ 
നെയാണ്‌. 

1869-ല്‍ തന്നെ മലയാളത്തില്‍ ഒരു 
വിജ്‌ ഞാനകോശം നിര്‍മ്മിക്കുന്നതിനുള്ള 
കാര്യത്തില്‍ കാര്യമായ പുരോഗതിയുണ്ടാ 
യിരുന്നില്ല. ഡോ. ജോര്‍ജിന്‍െറ സംഭാവന 
വിജ്‌ ഞാനകോശത്തിന്‍െറ നിര്‍മ്മാണ്രപവര്‍ 
ത്തനങ്ങള്‍ക്ക്‌ വ്യക്തമായ രൂപഭാവങ്ങള്‍ 
നല്‍കി എന്നതാണ്‌. മുപ്പതിനായിരം ശീര്‍ഷ 
കങ്ങളുള്‍ക്കൊളളുന്ന ഇരുപതു വാല്യങ്ങളായി 
അദ്ദേഹം സര്‍വ വിജ്ഞാനകോശം” സംവി 
ധാനം ചെയ്തു. മുന്നുവര്‍ഷങ്ങള്‍ക്കകം 
ഒന്നാംവാല്യം പുറത്തുവരികയും ചെയ്തു 
1972-ല്‍. 1974-ല്‍ രണ്ടാംവാല്യം പസിദ്ധീ 
കരിക്കപ്പെട്ടു. , 1975-ല്‍ ഡോ. ജോര്‍ജ്‌ ആ 
ചൂമതലയില്‍നിന്നു വിരമിച്ചു. “സര്‍വ വി 
ജ്ഞാനകോശ ത്തിന്‍െറ ഒമ്പതുവാല്യങ്ങള്‍ 
മാതമേ ഇതുവരെ പ്രസിദ്‌ ധീകരിക്കപ്പെട്ടി 
ട്ടുളളു. ഏതാണ്ട്‌ 'എന്‍സൈക്‌ ളോപീഡിയാ 
ബ്രിട്ടാനിക്ക യുടെ മാതൃകയിലാണതിന്‍െറ 
സംവിധാനം. ഉള്ളടക്കത്തിലും സംവിധാന 
ത്തിലും അച്ചടിയിലുമൊക്കെ ഉന്നതമായ 
നിലവാരം പുലര്‍ത്തുന്നുണ്ട്‌. സര്‍വവിജ്ഞാ 
നകോശമെങ്കിലും ആശങ്കയുളവാക്കുന്ന ഒരു 
ചോദ്യം ഇന്നും ബാക്കിനില്‍ക്കുന്നു_എന്നാ 
ണതിന്‍െറ ഇരുപതാംവാല്യം പുറത്തുവരിക? 

1975-ല്‍ ഡോ. ജോര്‍ജ്‌ 'സര്‍വവിജ്ഞാന 
കോശ ത്തിന്‍െറ ചീഫ്‌ എഡിറ്റര്‍ സ്ഥാനത്തു 
നിന്നു വിരമിച്ചു. സിംലയിലെ ഇന്ത്യന്‍ 
ഇന്‍സ്‌റ്റിറ്റ്യൂട്ട്‌ ഒഫ്‌ അഡ്‌ വാന്‍സ്ഡ്‌ സ്റ്റഡീ 
സില്‍ 'ദക്ഷിണ ഭാരതത്തിലെ സ്ഥലനാമ 
ങ്ങളെ 'ക്കുറിച്ചുളള പഠനത്തിലേര്‍പ്പെട്ടു. രണ്ടു 
വര്‍ഷത്തോളം അദ്ദേഹം നടത്തിയ :പറന 
ത്തിന്‍െറ സദ്ഫലമാണ്‌ 1986-ല്‍ പ്രസിദ്ധ 
പ്പെടുത്തിയ Place Names of Southern India 
എന്ന ബൃഹദ്രഗന്ഥം. 

“ഭാരതീയ സാഹിത്യ വിജ്ഞാനകോശ 
നിര്‍മ്മാണത്തെക്കുറിച്ച്‌ ഡോ. ജോര്‍ജ്‌ കേ 
ന്ദഗവണ്‍മെ൯റിന്‌ സമര്‍പ്പിച്ച പദ്ധതി 
കേന്.ദസാഹിത്യ അക്കാദമി അംഗീകരി 
ക്കുകയും ജോര്‍ജ്‌ അതിന്‍െറ പവര്‍ത്തനം 
ആരംഭിക്കുകയും ചെയ്മതങ്കിലും അതിന്‍െറ 
്രവര്‍ത്തനകേന്ദ്രം ദശ ിയിലാക്കാന്‍ തീരു 
മാനിച്ചച്പോള്‍ അദ്ദേഹം രാജിസമര്‍പ്പിക്കുക 
യാണുണ്ടായത്‌. തുടര്‍ന്ന്‌ അദ്ദേഹം കേരള 
സര്‍വ്വകലാശാലയില്‍ മലയാളം വകുപ്പില്‍ 
വിസിറ്റിംഗ്‌ പ്രൊഫസറായി കുറച്ചുകാലം 


സേവനമനുഷ്ഠിച്ചു. 
1978 ൪ കേരള സാഹിത്യ അക്കാദമി 
ഇംഗ്ളീഷിലും മലയാളത്തിലും ഭാരതീയ 


സാഹിതൃചരിഗ്രം രണ്ടുവാല്യങ്ങള്‍ വീതം 
്രസിദ്ധം ചെയ്യാനുളള പദ്ധതിക്ക്‌ അംഗീ 
കാരം നല്‍കി. ഡോ. ജോര്‍ജ്‌ അതിന്‍െറ 
ഡയറക്ടറും ചീഫ്‌ എഡിറ്ററുമായി നിയ 
മിതനായി. “ഭാരതീയ സാഹിത്യചരിത ത്തി 
ന്‍െറ ഒന്നാംവാല്യം 1982-ലും രണ്ടാംവാല്യം 
1983-ലും ര്രകാശിതമായി. ഇംഗ്ളീഷിലുള്ള 
Comparative Indian Literatureനെറ ഒന്നാം 
വാല്യം 1984-ലും രണ്ടാംവാല്യം 1985-ലും 
്രസിദ്‌ധീകരിക്കപ്പെട്ടു. ഡോ. ജോര്‍ജിന്‍െറ , 








അഗാധമായ അറിവ്‌, സജീവമായ. സാഹിത 11 
താല്‍പ്പര്യം വിപുലമായ അന്വേഷണവൈഭവം, 
അന്യൂനമായ സംവിധാന ചാതുരി എന്നിവ 
യുടെ അതിമനോഹരമായ സങ്കലനം ഈ 
കൃതികളില്‍ തെളിഞ്ഞുകാണാം. ഇത്തരമൊരു 
സംരംഭത്തിനു നേതൃത്വം വഹിക്കാന്‍ ഡോ. 
ജോര്‍ജിനെപ്പോലെ പറ്റിയ മറ്റധികം പേരില്ല 
എന്ന്‌ അതിശയോക്തി കൂടാതെ പറയാ 
വുന്നതാണ്‌ . 

കേരള സാഹിത്യ അക്കാദമിക്കുവേണ്ടി 
ഡോ. ജോര്‍ജ്‌ എഴുതിയ സാഹിത്യ ചരിത്ര 
ഗന്ഥമാണ്‌ “തമിഴ്‌ സാഹിത്യം.” പതിനാല 
ധ്യായങ്ങളായി വിഭഇിക്കപ്പെട്ടിട്ുളള ഈ 
ഗ്രന്ഥം തമിഴ്‌ സാഹിത്യത്തെപ്പറ്റി അറിവു 
നല്‍കാന്‍ സഹായിക്കുന്നതാണ്‌. ജീവചരിശ്ര 
ഗ്രന്ഥങ്ങള്‍ വിവര്‍ത്തനം ചെയ്യുകയും രചി 
ക്കുകയും ചെയ്തിട്ടുളള അദ്ദേഹം 'ജീവ 
ചരിത സാഹിത്യം” എന്ന ഒരു പുസ്തകവും 
എഴുതിയിട്ടുണ്ട്‌. ജീവചരിര്ത സാഹിത്യത്തെ 
ക്കുറിച്ച്‌ മലയാളത്തിലുളള അപൂര്‍വ്വം ആധി 
കാരിക ഗ്രന്ഥങ്ങളില്‍ ഒന്നാണിത്‌. 

ഒട്ടാകെ മുപ്പത്തിയെട്ടു രഗന്ഥങ്ങള്‍ ഡോ. 
_ജോര്‍ജിന്‍േറതായുണ്ട്‌ . അതില്‍ ഒമ്പതെണ്ണം 
ഇംഗ്ളീഷു ഗ്രന്ഥങ്ങളാണ്‌ . അവയില്‍ “രാമ 
ചരിതം, “സ്ഥലനാമങ്ങള്‍ ', "അമേരിക്കന്‍ 
ജീവിതം" എന്നിവയെക്കുറിച്ച്‌ നേരത്തേ 
സൂചിപ്പിച്ചു. മലയാള സാഹിത്യാവലോകനം” 
(A Survey of Malayalam literature), 
"മലയാള വ്യാകരണവും പാഠപുസ്തകവും” 
‘(Malayalam Grammar and Reader), ‘മലയാള 
ഭാഷയിലും സാഹിത്യത്തിലുമുള്ള പാശ്ചാത്യ 
സ്വാധീനം (Western Influence on Malayalam 
Language and Literature) എന്നിവയാണു 
മറ്റുളളവയില്‍ ്രധാനം. ഇതില്‍ 'സാഹിത്യാ 


“വലോകനം' റഷ്യന്‍ഭാഷയില്‍ പരിഭാഷപ്പെടു 


ത്തിയിട്ടുണ്ട്‌ . “ഇപ്പോഴും മലയാള സാഹിത്യ 
ത്തെക്കുറിച്ചു പഠിക്കാനാഗ്രഹിക്കുന്ന അന്യ 
ഭാഷാനഭിജ്‌ ഞന്‍മാരായ റഷുൃക്കാര്‍ക്കു ലഭ്യ 
മായ ഏകപുസ്തകം ഇതാണെന്നാ ണു ശ്രീ. 
പവനന്‍ പറയുന്നത്‌. ‘പാശ്ചാത്യ സ്വാധീന 
ത്തെക്കുറിച്ചുളള പുസ്തകത്തിന്‌ അത്യന്തം 
്രശംസാപരമായ അവതാരികയെഴുതിയിട്ടു 
ള്ളത്‌ ആംഗലേയ സാഹിത്യവിചക്ഷണനായ 
ഡോ. കെ.ആര്‍. ശ്രീനിവാസയ്യങ്കാരാണ്‌ . 

കുമാരനാശാന്‍, എ.ആര്‍. രാജരാജവര്‍മ്മ, 
കേസരി ബാലകൃഷ്ണപിളുള എന്നിവരെക്കു 
റിച്ചുളള മോണോരഗാഫുകളും ഡോ. ജോര്‍ജ്‌ 
ഇംഗ്ളീഷില്‍ സംഭാവന ചെയ്തിട്ടുണ്ട്‌. 
കേന്ര്രസാഹിത്യ അക്കാദമിയുടെ “ഭാരതീയ 
സാഹിത്യ ശില്‍പ്പികള്‍” എന്ന പരമ്പരയില്‍ 
പ്പെടുന്നവയാണീ (ന്ഥങ്ങള്‍. അവയില്‍ 
ഉടനീളം ദര്‍ശനീയമാകുന്ന സത്യസന്ധതയും 
നീതിബോധവും (പശംസാര്‍ഹമത്രേ. 

ഡോ. ജോര്‍ജിന്‍െറ ലേഖനസമാഹാരങ്ങള്‍ 
അദ്‌ ദേഹത്തെ മലയാളത്തിലെ രമ്യോപന്യാ 
സകരില്‍ അഗഗഗണ്യനാക്കുന്നു. അവയില്‍ 
“അവലോകനങ്ങള്‍ ‘ഭാരതത്തിലെ ഭാഷകള്‍”, 
‘സാഹിത്യവിജ്‌ ഞാനവും വിജ്ഞാന സാഹി 
ത്യവും” “എന്നെ ആകര്‍ഷിച്ച പ്രതിഭാശാ. 
ലികള്‍', കവികള്‍ നിരൂപണരംഗത്ത്‌ , എന്നിവ 


ശ്രദ്ധേയങ്ങളാണ്‌ . അതിരു അവലോകന 
ങ്ങള്‍” “ആസ്വാദനം സാഹിത്യത്തില്‍” എന്നു 
തുടങ്ങി “വിവര്‍ത്തന പ്രസ്ഥാനം വരെയുളള 
പതിനാലു ലേഖനങ്ങളുടെ സമാഹാരമാണ്‌ 
“സാഹിത്യ വിജ്ഞാനവും വിജ്ഞാന സാ 
ഹിത്യ'വും 37 ലേഖനങ്ങള്‍ ഉള്‍ക്കൊ 
ളളുന്നു. “സാഹിത്യം ഇന്ന്‌” മുതല്‍ 'മുണ്ടശ്ശേ 
രിക്ക്‌ ഒരു മുഖവുര വരെ. ഇവയെല്ലാം തന്നെ 
രമ്യോപന്യാസങ്ങളുടെ ഉത്തമമാതൃകകളാ 
ണെന്നു പറയാം. ശ്രീ. ചെങ്ങാരപ്പളളി 
നാരായണന്‍ പോറ്റി ഡോ. ജോര്‍ജിന്‍െറ 
ഉപന്യാസങ്ങളെപ്പറ്റി പറയുന്നതാണു ശരി, 
“നിരന്തരമായ അന്വേഷണങ്ങളും നീസ്ത 
ന്ഗ്രമായ പഠനവും കൂടാതെ അദ്ദേഹം 
യാതൊന്നും തന്നെ എഴുതാന്‍ മുതിരാറില്ല. 
നീളവും വീതിയും വണ്ണവും അളന്നുമുറിച്ച്‌, 


Tata: 


നങ്ങളിലെത്തുക എന്നതാണദ്ദേഹത്തിന്‍െറ 
രീതി. അല്ലാതെ മുന്‍കൂട്ടി ചെന്നെത്തിയിട്ടുളള 
നിഗമനങ്ങള്‍ സാധുകരിക്കുന്നതിനുവേണ്ടി 
അതിനുപറ്റിയ വസ്തുതകള്‍ ശേഖരിക്കു 
കയല്ല അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ രീതിയും മാര്‍ഗ്ഗവും: 
മലയാള സാഹിത്യത്തിലെ ചാര്‍ട്ടേഡ്‌ അ 
ക്കാണ്ടന്‍റ്‌ എന്ന്‌ പ്രൊഫ. മുണ്ടശ്ശേരി 
ഒരിക്കല്‍ ഡോ. ജോര്‍ജിനെ വിശേഷിപ്പി 
ച്ചിട്ടുണ്ട്‌. പത്യക്ഷത്തില്‍ ആക്ഷേപകര്‍ 
മെന്നു തോന്നാവുന്ന ഈ വിശേഷണം ഡോ. 
ജോര്‍ജിനെ സംബന്‌ ധിച്ചിടത്തോളം ഒരു 
ബഹുമതിയായിത്തീരുന്നത്‌ അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ 
സമീപനത്തിന്‍െറ വസ്തുനിഷ്ഠതയും സത്യ 
നിഷ്ഠയും കാരണമാണ്‌ . 

ഒരു എഡിറ്റര്‍ എന്നനിലയില്‍ ഡോ. 
ജോര്‍ജിന്‍െറ സിദ്ധികള്‍ വെളിപ്പെടുത്തു: 


= 





നിസ്‌ തന്രദമായ സാഹിതീസേവനം 


വാക്കുകളും ശൈലികളും ശരിക്കു തൂക്കി 
നോക്കി, ഒരു ്രായോഗിക ശാസ്രത്ജ്ഞന്‍റ 
സൂക്ഷ്മതയോടെയാണ്‌ അദ്‌ ദേഹം തന്‍െറ 
വാങ്മയസാധങ്ങള്‍ ഉറപ്പുളള അടിത്തറയില്‍ 
കെട്ടിപ്പടുത്തുയര്‍ത്തുന്നത്‌ . ആവശ്യമുളളതെ 
ല്ലാം പറഞ്ഞില്ലെന്നോ, ആവശ്യമുള്ളതില്‍ 
കൂടുതല്‍ പറഞ്ഞെന്നോ ഉള്ള ആക്ഷേപത്തിന്‌ 
അദ്ദേഹത്തിന്‍റെ സാഹിത്യസൃഷ്ടികള്‍ 
ഒരി ം ശരവ്യമാകാറില്ല. 

കഴിഞ്ഞ ഒരു ദശകത്തിലധികം കാലമായി 
ഡോ. ജോര്‍ജ്‌ സാഹിത്യ നിരൂപണപരമായും 
ഭാഷാഗവേഷണപരമായും എഴുതിയിട്ടുള്ള 33 
പ്രബന്ധങ്ങളുടെ സമാഹാരമാണ്‌ “അന്വേ 
ഷണങ്ങള്‍, പഠനങ്ങള്‍ . ഇതിലെ പ്രബന്ധ 
ങ്ങള്‍ മൂന്നുഭാഗങ്ങളായി തരംതിരിച്ചിരി 
ക്കുന്നു- സാഹിത്യം, ഭാഷ, സാമാന്യവി 


“ജ്ഞാനം. തന്‍െറ വിപൂലമായ അന്വേഷണ 


ങ്ങളുടേയും അഗാധമായ പഠനങ്ങളുടേയും 
ഫലം അദ്ദേഹം (പസന്നമധുരവും അനാര്‍ 
ഭാടവുമായ ഭാഷയില്‍ ഈ പ്രബന്ധങ്ങളി 
ലൂടെ അവതരിപ്പിക്കുന്നു. വസ്തുതകള്‍ 
ശേഖരിക്കുക, വിശകലനം ചെയ്യുക, നിഗമ 


ന്നവയാണ്‌ 'സര്‍വ്വവിജ്‌ഞാനകോശവും” ഭാ! 
രതീയ സാഹിത്യചരിരത'വും. 1958-ല്‍ സാഹി; 
തൃചരിരതം ്രസ്ഥാനങ്ങളിലൂടെ എന്ന; 
ബൃഹദ്ര്രന്ഥം അവതരിപ്പിച്ചുകൊണ്ടാണ്‌ ! 
ഡോ. ജോര്‍ജ്‌ ഈ രംഗത്തുള്ള തന്‍െറ' 
കഴിവുകള്‍ ആദ്യമായി (പര്‍ര്‍ശിപ്പിച്ചത്‌ .: 
ഇതിനുപുറമേ മഹാകവി ഉളളൂരിനെക്കുറിച്ച : 
ഇംഗ്ളീഷിലുളള ജന്മശതാബ്ദി ഗ്രന്ഥവും; 
എഡിറ്റു പയ്തത്‌ അദ്ദേഹമാണ്‌ . 1985-ല്‍: 
‘Indian Libranes' എന്ന ്രന്ഥവും അദ്ദേ | 
ഹത്തിന്‍െറ സംവിധാനശേഷിക്കുദാഹരണ! 
മാണ്‌. 

കേന്ദസാഹിത്യ അക്കാദമിയുടെ പ്രധാ 
നപ്പെട്ട ഒരു പ്രോജുക്ടായ 'ആധുനിക 
ഭാരതീയ സാഹിതൃരത്നാകരം' ആണ്‌ ഡോ. 


ഹിച്ച ഏറ്റവും ര്പധാനടപ്പട്ട സാഹിത്യപവര്‍ , 
ത്തനം. അക്കാദമി അംഗീകരിച്ചിട്ടുളള മറ്റു ! 
ഭാരതീയ ഭാഷകളിലെ അത്യുത്തമകൃതികള്‍ ! 
തിരഞ്ഞെടുത്തു വിവര്‍ത്തനം ചെയ്തു പ്രസി 1 
ദ്ധപ്പെടുത്തുന്ന ബൃഹത്തായ പരിപാടിയിലെ ; 


(ശേഷം 49-ാം പേജില്‍) 









































പാം 


ടെ 








“നാളെത്തെ ലോകം അകമരാഹിത്ൃത്തിന്‍െറ 
അടിസ്‌ഥാനത്തിലുളളതായിരിക്കും. അങ്ങനെ 

. ആയിരിക്കുകയും വേണം. ഇതാണ്‌ ആദ്യത്തെ 
നിയമം: ബാക്കി എല്ലാ നന്മകളും ഇതിനെ 

പിന്തുടര്‍ന്നു കൊളളും. 

, വ്യക്തികളും സംഹ്ൃങ്ങളും രാഷ്‌്രടങ്ങളും 

അര്രമരാഹിത്യത്തിന്‍െറ, സ്‌ നേഹത്തിന്‍െറ പാത 

) സ്വീകരിക്കണം. 

- നാളെത്തെ ലോകത്തില്‍ ഞാന്‍ ദാരിദ്ര്യം 

| കാണുന്നില്ല, യുദ്‌ധങ്ങളില്ല, വിപ്‌ളവങ്ങളില്ല, 

രക്‌തചൊരിച്ചിലുകളുമില്ല.”” 

സമാധാനപരമായ പരിവര്‍ത്തനത്തിലൂടെ പുരോഗതി 
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മാനപൂര്‍വ്വം അവര്‍ അനുസ്‌മരിച്ചു. 

സെപ്തംബര്‍ 22-ന്‌ മഹാകവി പി. 
സ്മാരക ഹൈസ്ക്കൂളില്‍ ചേര്‍ന്ന സമാപന 
ചടങ്ങില്‍ മുഖ്യാതിഥിയായി സംബന്ധിച്ചത്‌ . 
കന്നട സാഹിത്യത്തിലെ കുലപതിയും ജ്ഞാ 
നപീഠം അവാര്‍ഡ്‌ ജേതാവും പ്രമുഖ 
പരിസ്ഥിതിവാദിയുമായ ഡോ. ശിവറാം 
കാറന്താണ്‌ . തൊണ്ണൂറു വയസ്സു തികഞ്ഞ ആ 
വന്ദ്യവയോധികന്‍ ഒരു ഇരുപത്തിയഞ്ചു 
കാരന്‍െറ പ്രസരിപ്പും ്രസാദാത്മകതയോ 
ടെയുമാണ്‌ കളരിയെ അഭിസംബോധന 
ചെയ്തത്‌. ഒരു നടന്‌ അഭിനയത്തിന്‌ 
ഉപാധിയായി നില്ക്കുന്നത്‌ അഭിനയിക്കുന്ന 
കഥാപാത്രത്തിന്‍െറ വികാരങ്ങളും അവസ്ഥ 
യുമാണെന്ന്‌ ഡോ. കാറന്ത്‌ പറഞ്ഞു. 
സാഹിത്യം, ര്പത്യേകിച്ച്‌ നാടകം സംവേദന 
ത്തിന്‍െറ (പ്രശ്‌നങ്ങള്‍ നേരിടുന്നുവെന്നും 
നാടകം ഭാവ്രപധാനമായി മാറുന്നത്‌ ഇതി 
നൊരു പരിഹാരമായിരിക്കുമെന്നും കാറന്ത്‌ 
അഭിപായപ്പെട്ടു. സര്‍ഗ്ഗശക്തിയുള്ള ഒരു 
നടന്‌ ഏതു ഭാവവും അഭിനയത്തില്‍ 
ഹൃദ്യമായി ്പതിഫലിപ്പിക്കാന്‍ കഴിയുമെന്ന്‌ 
പാരമ്പര്യത്തില്‍നിന്നായിരിക്കണം; പക്ഷേ, 
അടിസ്ഥാനം വൈദേശിക പാരമ്പര്യത്തില്‍ 





നാടകക്കളരിയില്‍ കാവാലം ക്ളാസ്റ്റെടുക്കുന്നു 
സു ടട ന 3 E 


നാടകുക്കളരിയില്‍---നാടകാഭിനയ പരിശീലനം, 








ഈന്നരുതെന്ന്‌ കാറന്ത്‌ ഓര്‍മ്മിപ്പിച്ചു. 
മിത്ത്‌ ഒരുവശത്ത്‌ മതത്തിന്‍െറ സ്വത്താ 
ണെങ്കില്‍ മറുവശത്ത്‌ കലയുടെയും സ്വത്താ 


ണെന്ന്‌ ആശംസാപ്രസംഗത്തില്‍ കെ.എസ്‌. 


നാരായണപിളള പറഞ്ഞു. നമ്മുടെ നാടകത്തി 
നെറ തനതായ സ്വഭാവം വടക്കന്‍ കേരളത്തില്‍ 
ഉറങ്ങിക്കിടക്കുന്ന മിത്തുകളുടെയും അസംഖ്യം 
തെയ്യങ്ങളുടെയും പിറകിലാണുളളതെന്നും 
മഹത്തായ ഒരു കലാപാരമ്പര്യം കുടികൊളളു 
ന്ന ഈ ഭൂമിക കേരളീയ സംസ്‌കൃതിയുടെ 


*ഈററില്ലമാണെന്നും അദ്‌ ദേഹം പറഞ്ഞു. 


നാടകത്തില്‍ ഭാവാവിഷ്കരണത്തിന്‌ പാ 
ധാന്യം നല്കണമെന്നും മനസ്സിലാവുന്ന 
രംഗഭാഷയായിരിക്കണം നാടകത്തിന്‍േറതെ 
ന്നും കാവാലം നാരായണപ്പണിക്കര്‍ പറഞ്ഞു. 
മാററത്തെ അംഗീകരിക്കാന്‍ മനസ്സു വരാത്തവ 
രാണ്‌ പ്രതത്താളുകളിലൂടെ വാദകോലാഹല 
ങ്ങള്‍ നടത്തുന്നതെന്ന്‌ കാവാലം വ്യക്തമാ 
ക്കി. നാടകത്തില്‍ “അവേര്‍നസ്സ്‌ ” ആവശ്യമായി 
വന്ന കാലഫട്ടമാണ്‌ ഇതെന്ന്‌ അദ്ദേഹം 
അഭിരപായപ്പെട്ടു. 

കളരിയില്‍ പങ്കെട, ത്ത കലാകാരന്മാര്‍ക്ക്‌ 
കാസര്‍കോട്‌ ജില്ലാ കാണ്‍സില്‍ പ്രസിഡന്‍റ്‌ 
അഡ്വ. എം.സി. ജോസ്‌ സര്‍ട്ടിഫിക്കറുകള്‍ 
വിതരണം ചെയ്തു. സമാപനച്ചടങ്ങില്‍ 





. നാണ്‌ എന്‍. കൃഷ്‌ണപിളള. . വിമര്‍ശകന്‍ 
































































തൃക്കരിപ്പൂര്‍ ഫോക്ക്ലാന്‍ഡ്‌ ചെയര്‍മാന്‍ | 
അഡ്വ. വി. ജയരാജന്‍ ആദ്ധ്യക്ഷ്യം i 
വഹിച്ചു. എം.എം. ദാമോദരന്‍നായര്‍ സ്വാഗത 
വും പി. മുരളീധരന്‍ നന്ദിയും (പകാശിപ്പിച്ചു. 


(ട-ാം പേജില്‍നിന്നും തുടര്‍ച്ച) 
ഹൃദയജ്‌ഞാനം തന്നെയാണ്‌ സി.വി. പഠന 
ത്തിലൂടെ എന്‍.കൃഷ്‌ണപിളളയും സാ 
ക്ഷാത്ക്കരിച്ചത്‌. മാരാര്‍ ്രാചീന ഇതി 
ഹാസകൃതിയായ മഹാഭാരതത്തെ അവ 
ലംബമാക്കി; കൃഷ്ണപിളള ആധുനികാ 
ഖ്യായികകളായ സി.വി കൃതികളെ ആധാര 
മാക്കി. ശൈലീവിശകലനത്തില്‍ ആരംഭിക്കു 
ന്നുവെങ്കിലും കൃതിനിഷ്ഠമായ സമ്രഗ സി.വി 
പഠനം തന്നെയാണ്‌ ്രതിപാര്രത്തില്‍ പൂര്‍ 
ണ്ഠശോഭ നേടിയത്‌. കൃഷ്ണപിളളയിലെ 
നാടകകൃത്തും വിമര്‍ശകനും കൈകോര്‍ത്തു 
പിടിച്ചു മുന്നേറുന്നതിനു ഏററവും നല്ല 
നിദര്‍ശനമാണാ ഗ്രന്ഥം. സി.വിയോടുള്ള 
ആഭിമുഖ്യം, സി.വി കൃതികള്‍ പഠിച്ചും 
പഠിപ്പിച്ചുമുളള ഗാഡ്ദപരിചയം, സി.വിയുടെ 
സംഭാഷണ രചനയില്‍ക്കൂടി നാടകകൃത്തായ 
വിമര്‍ശകന്‍ സ്വായത്തമാക്കുന്ന ഉൾക്കാഴ്ച്ച, 
പാശ്‌ ചാതൃശൈലീപഠനത്തിലെ സങ്കേത } 
വത്കൃത പദാവലിക്കു കീഴ്‌ പ്പെടാതിരിക്കാന്‍ 
കഴിഞ്ഞ സ്വത്രന്ത മാലിക സമീപനം, 
ഉദ്ദേശിക്കുന്നതു കിറുകൃത്യമായി രേഖപ്പെടു | 
ത്താന്‍ സഹായിച്ച സരസ്വതീ.പസാദം-- | 
ഇതെല്ലാം ദൈവാനുര്രഹംപോലെ സാഫല്യ 
സാക്ഷാത്ക്കാരത്തിനു സ്വയം സന്നദ്ധത 
നേടി കൃഷ്ണപിളളയെ സമര്‍ത്ഥോപകരണ 
മാക്കിയതില്‍ നാം ആഹ്‌ ളാദിക്കുക. മഹാ . 
പ്രതിഭകളുടെ മഹനീയ സംഗമസ്ഥാനമാണ്‌ | 
പ്രതിപാരതം ഭാഷണഭേദം. പാത്രവും ഭാഷ 
ണഭേദവും സാഹിത്യദര്‍ശനവും ജീവിതമഹി 
മാബോധവും മൂര്‍ത്തോദാഹരണങ്ങളിലൂടെ 
അതുകൊണ്ടാണ്‌ ശൈലീവിജ്‌ ഞാനീയ i 
ധുരന്‌ ധരന് മാര്‍ക്ക്‌ സങ്കല്പിക്കാനാവാത്ത | 
ഓജഞ്യല്യം ആകൃതിയില്‍-കൃഷ്ണപിളള | 
എന്ന സാഹിത്യകാരന്‍െറ സര്‍വാംശങ്ങളും' “| 
പൂര്‍ണ്ണാവതാരമെടുത്ത ആ കൃതിയില്‍ നിറ 
ഞ്ഞുനില്ക്കുന്നത്‌ . സ്വയ കാടുകയറാത്ത 
വായനക്കാരെ കാട്ടില്‍ കയററാത്ത, ചൂടും 
വെളിച്ചവും മാധുര്യവും ശക്തിയും ഒരേപോലെ 
പകര്‍ന്നുതരുന്ന അത്തരം ഒരു കൃതി ഇനി 
എന്നാണാവോ നമുക്കു ലഭിക്കുക! മരുപ്പ 
ച്ചയ്ക്കു ശേഷം നാടകമെഴുതാതിരുന്നതി 
ലുള്ളതിനേക്കാള്‍ നഷ്ടം അദ്ദേഹം എഴുതാന്‍ 
ആഗ്രഹിച്ചിരുന്ന നളചരിതം പഠനവും ഭാരതീയ 
കാവ്യമീമാംസയും എഴുതാതിരുന്നതാണ്‌ 
എഴുതാത്ത കൃതികളിലുളള കുണ്ഠിതമല്ല 
എഴുതിക്കിട്ടിയതിലുളള കൃതാര്‍ത്ഥതയാണ്‌ 
ഇന്ന്‌ സ്മരിക്കേണ്ടത്‌. വിമര്‍ശം ഒരു 
ദാതൃമായി ഏറെറടുത്ത വളരെ കുറച്ച 
നിരൂപകര്‍മാരേ നമുക്കുളളു. അതില്‍ (പമൂഖ 








നാടകകൃത്തിനെ ഒഴിവാക്കിനിര്‍ത്തി എങ്കിലും: 
അതേ നാടകാവബോധം തന്നെയാണ്‌. 
കൃഷ്ണപിള്ളയുടെ വിമര്‍ശത്തിനു ചൈതന്യം 
പകര്‍ന്നുപോന്നത്‌. 























' | മനുഷ്യനു മനസ്സിലാകാത്ത 
“ കവിതയെഴുതുന്നത്‌ മനു 
| 1 ഷ്യനോടു മാതമല്ല ഈ 
| ശ്വരനോടും ചെയ്യുന്ന 
പാപമാണ്‌ . 
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സാഹിത്യവ്ാരഫ്ദനം 


ദിനക്കുറിപ്പുകള്‍ 


ഒരു നൃത്തം കാണാന്‍ പോയി ഞാന്‍. 
ഞി പതിനേഴു വയസ്സോളമുളള ഒരു പെണ്‍കുട്ടി 
അത്യാകര്‍ഷകമായി നൃത്തം ചവിട്ടുന്നു. അസ്ത 
മിക്കുന്ന സൂര്യന്‍ ച്രകവാളത്തിലേക്ക്‌ ഇറങ്ങി 
കടലില്‍ അആരപത്യക്‌ഷമാകുന്നതിനുമുന്‍പ്‌ അരു 
ണാഭങ്ങളായ രശ്മികള്‍ അന്തരീക്ഷത്തിലേക്കു 
പ്രസരിപ്പിച്ച്‌ അവിടെമാകെ തിളക്കുന്നതുപോലെ 
വര്‍ണ്ണുക്കടലാസ്സുകൊണ്ടു പൊതിഞ്ഞ വിദ്യുപ്‌ഛ 
ക്തിവിളക്കില്‍നിന്ന്‌ അരുണശോഭയാര്‍ന്ന 
രശ്മികള്‍ ,പസരിപ്പിച്ച്‌ ഒരാള്‍ ആ പെണ്‍കുട്ടി 
യെയും അവളുടെ വസ്ര്രങ്ങളെയും സിന്ദൂര 
വര്‍ണ്ണത്തില്‍ മുക്കി. ഒരുനിമിഷം കഴിഞ്ഞപ്പോള്‍ 
അവള്‍ ഹരിതാഭയില്‍ ആമജ്ജനം ചെയ്തു. 
ഉത്തരക്ഷണത്തില്‍ ധവളവര്‍ണ്ണം അവളെ 
ആവരണം ചെയ്തു. ഇങ്ങനെ എതയ്യെത 
വര്‍ണ്ണങ്ങള്‍! ഇന്നു മഹാകവി വള്ളത്തോളിനെ 
ആധുനിക സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ കുററപ്പെടു 
ത്തുന്നു. അദ്ദേഹം കവിയല്ലെന്നുവരെ ചിലര്‍ 
പറയുന്നു. എന്നാല്‍ അദ്ദേഹത്തിന്‍െറ 'മഗ്ദല 
നമറിയ വും 'കൊച്ഛസീത യും മററും വായിക്കു 
"മ്പോള്‍ മാറിമാറിവരുന്ന നിറങ്ങളോടുകൂടി വേദി 
യില്‍ നൃത്തമാടുന്ന സുന്ദരിയെ കാണുന്ന 
പ്രതീതിയാണ്‌ എനിക്ക്‌ . 

2. ഒരതൃന്താധുനിക കവി കാലത്ത്‌ എന്നെക്കാ 
ണാന്‍ വന്നു. വളരെനേരം നവീനതമസാഹിതൃയ 
ത്തെ നീതിമത്കരിച്ചുകൊണ്ടു സംസാരികഛ്ു. 
അതില്‍ തെററില്ല. താന്‍ വിശ്വസിക്കുന്ന കാര്യം 
അസന്ദിഗ്ദ്‌ധമായിത്തന്നെ പറയേണ്ടതാണ്‌ 
ആരും. ഏറെനേരം അങ്ങനെ കാര്യങ്ങള്‍ 
പറഞ്ഞിട്ട്‌ അദ്‌ ദേഹം യാത പറഞ്ഞു. മര്യാദയുടെ 
പേരില്‍ ഞാന്‍ അദ്‌ ദേഹത്തോടൊരുമിച്ച്‌ ഗെയ്‌ 
ററ്വരെ പോയി. അദ്ദേഹം വന്നതു സ്ക്കൂട്ട 
റിലായിരുന്നു. അതില്‍ കയറിയിരുന്ന്‌ നീളമുളള 
ഒരു കമ്പിയില്‍ ഒററച്ചവിട്ട്‌ . സ്ക്കൂട്ടര്‍ നിശ്ശബ്ദം. 
പിന്നെയും ചവിട്ട്‌ . അനക്കമില്ല. ദേഷ്യത്തോടെ 
അനവധി ചവിട്ടുകള്‍. ചലനരഹിതം. അദ്‌ ദേഹം 
സ്‌ക്കൂട്ടറില്‍നിന്നിറങ്ങി സ്വന്തം വാഹനത്തെ 
സ്‌നേഹപൂര്‍വം പാടേ ചരിച്ചു. നേരേനിറുത്തി 


എം. കൃഷ്ണന്‍നായര്‍ 





പിന്നീട്‌. എന്നിട്ട്‌ അനുനയിപ്പിക്കുന്ന മട്ടില്‍ 
മൃദുലമായ ചവിട്ട്‌. ഇല്ല. നിശ്ചേതനത്വംതന്നെ 
“അടുത്ത്‌ വര്‍ക്ക്ഷോപ്പ്‌ ഉണ്ട്‌. അങ്ങോട്ടു 
കൊണ്ടുപോകൂ” എന്നു ഞാന്‍ നിര്‍ദ്ദേശിച്ചു 
പാടുപെട്ട്‌ ആ മനുഷ്യന്‍ അതു തളളിക്കൊണ്ട; 


'പോയി. ദയനീയമായ ആ കാഴ്ച മുഴുവനും 


കാണാതെ ഞാന്‍ വീട്ടിനകത്തേക്കു പോന്നു, 
ഇതുപോലെയാണ്‌ അദ്ദേഹം നവീനതമസാഹി 
തൃത്തെ അര്‍ത്ഥത്തിനുവേണ്ടി ചവിട്ടുന്നത്‌. 
പാദാഭിഘാതങ്ങള്‍ ഏറെയേററിട്ടും സാഹിത്യം 
അര്‍ത്ഥത്തിന്‍െറ യ്യന്തധ്വനി കേള്‍പ്പിക്കുന്നില്ല. 
മൃദുലമായി ചരിച്ചുവയ്ക്കുന്നു. നിവര്‍ത്തി വയ്ക്കു 
ന്നു. കടുത്ത പാദ്ൃപഹാരത്തിനു പകരം മൃദുലമായ 
പാദസ്പര്‍ശം നടത്തുന്നു. ഫലമില്ല. ഗത്യന്തരമി 
ല്ലാതെ നവീനനിരൂപകന്‍െറ വര്‍ക്ക്‌ ഷോപ്പിലേക്ക്‌ 
അയാള്‍ നവീനസാഹിതൃയ്യന്തത്തെ തളളിക്കൊ 
ണ്ടു പോകുന്നു. 


ശ്രീ സതൃസായിബാബ 


സൃത്യസായിബാബയില്‍ വിശ്വസിക്കുന്നവര്‍, 
വിശ്വസിക്കാത്തവര്‍ ഇവരൊക്കെ വായിക്കേണ്ട 
പുസ്തകമാണ്‌. “Miracles Are My Visiting 
Cards'—“An investigative report on the 
psychic phenomena associated with Sathya 
Sai Baba’ (Century Paperbacks-—-A Rider 
Bookf 6 = 95) ഈ ഗ്രന്ഥത്തിന്‍െറ 
കര്‍ത്താവായ Erlendur Haraldsson Ph.D. 
ഐസ്‌ലണ്ട്‌ സര്‍വകലാശാലയിലെ സൈക്കൊ 
ഉണി ്രഫെസറാണ്‌ . അദ്‌ ദേഹം സഹ്രപവര്‍ത്ത 
കനായ ഡോക്ടര്‍ ഓസിസിനോടുകൂടി സത്യ 
സായിബാബയെ നേരിട്ടു കുണ്ടു; അദ്ദേഹത്തി 
ന്‍െറ വിസ്മയാവഹങ്ങളായ (പവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ക്കു 
സാക്ഷ്യം വഹിച്ചു വ്രമുഖന്മാരെ കണ്ടു. 
“Miracles are my visiting cards’ എന്ന്‌ 
ഹരല്‍ഡ്‌ സണ്ണിനോടും കൂട്ടുകാരനോടും മററു 
ഗവേഷകന്‍ മാരോടും അസന്ദിഗ്ദ്ധമായി (പ 
ഖ്യാപിച്ച സത്യസായിബാബയുടെ അത്യദ്ഭുത 
പ്രവൃത്തികളെക്കുറിച്ചളള പഠനമാണ്‌ ഇപ്പുസ്ത 
കം. തങ്ങള്‍ നടത്തുന്ന പരീക്ഷണങ്ങള്‍ക്കു 
സായിബാബ വിധേയനാകണമെന്നായിരുന്നു 


























ഗവേഷകരുടെ അഭ്യര്‍ത്ഥന. താന്‍ ഈശ്വരനാ 
ണെന്നും ജനതയെ വിശ്വസിപ്പിക്കാന്‍വേണ്ടി 
മര്രതം ദിവ്യാദ്‌ഭുത്രപവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ നടത്തുകയാ 
ണെന്നും സായിബാബ അവരോടു പറഞ്ഞു. 
ഒരുദാഹരണം അദ്ദേഹം നല്കുകയും ചെയ്തു. 
“്പധാനമന്ത്രിക്ക്‌ വലിയ അധികാരങ്ങളുണ്ട്‌ . 
ചില പരിതഃസ്ഥിതികളില്‍ ജനങ്ങളെ അറസ്ററ്‌ 
ചെയ്യാന്‍ അദ്ദേഹത്തിന്‌ ആജ്ഞാപിക്കാം. 
എന്നാല്‍ അധികാരമുണ്ടെന്നു കാണിക്കാന്‍വേണ്ടി 
(പധാനമ്യന്തിക്ക്‌ ഒരു വിശദീകരണ്രപകടനം 
നടത്താനൊക്കുകയില്ല. ഭക്തന്മാരുടെ നന്മ 
യ്ക്കും സംരക്ഷണത്തിനുംവേണ്ടി മാത്രമേ 
ദൈവികശക്തികള്‍ ്പയോഇുനപ്പെടുത്താനാവു. ' 
സായിബാബ ഇങ്ങനെ അറിയിച്ചതിനുശേഷവും 
ഗവേഷകര്‍ അദ്‌ ദേഹത്തില്‍ സമ്മര്‍ദ്ദം ചെലുത്തി. 
പക്ഷേ സായിബാബ വഴങ്ങിയില്ല. പിന്നീട്‌ 
ദിവ്യ.പവൃത്തികള്‍ നേരിട്ടു കാണുക; (പമുഖ 
ന്മാരും വിശ്വസിക്കാന്‍ കൊളളാവുന്നവരും 
നല്ക്‌യ റിപോര്‍ട്ടുകള്‍ പരിശോധിക്കുക ഇതേ 
മാര്‍ഗ്ഗമായി ഉണ്ടായിരുന്നുളളു. എല്ലാം ഗവേഷക 
രെ അമ്പരപ്പിച്ച. ആഫ്ഫിക്കന്‍ രീതിയില്‍ 
വളര്‍ത്തിയ തലമുടിക്കകത്തുനിന്നോ നീണ്ട 
കുപ്പായത്തിനകത്തുനിന്നോ ആണ്‌ സായിബാബ 
വിഭൂതിയും സ്വര്‍ണ്ണാഭരണങ്ങളും എടുക്കുന്നതെന്ന 
ചിലരുടെ അഭിപ്രായം ഈ രാ്രഫെസര്‍ക്കു 
സ്വീകരിക്കാന്‍ വയ്യ. പലപ്പോഴും ഭസ്മമെടു 
ക്കുന്നതിനുമുന്‍പ്‌ ദ്രഷ്ടാക്കള്‍ സംശയിക്കാതി 
രിക്കാനായി സായിബാബ കുപ്പായത്തിന്‍െറ 
കൈകള്‍ കൈമുട്ടുവരെ തെറുത്തുകയററി 
വയ്ക്കാറുണ്ട്‌ . മണ്ണില്‍നിന്നു മധുരപലഹാരങ്ങള്‍ 
അദ്ദേഹം എടുത്തുകൊടുക്കുമ്പോള്‍ അവയില്‍ 
ഒരു മണല്‍ത്തരിപോലും പററിയിരിക്കില്ല. നല്ല 
ചൂടും. ചില സന്ദര്‍ഭങ്ങളില്‍ കൈയില്‍ അവ 
വയ്ക്കാന്‍ വയ്യാത്ത വിധത്തിലായിരിക്കും' ചൂട്‌. 
സ്വാദ്‌ സവിശേഷതയുളളതും. ചിതവതിനദിക്ക 
ടൂത്ത്‌ ഒരു കല്പവൃക്ഷമുണ്ട്‌ . ഭക്തജനങ്ങള്‍ക്ക്‌ 
എന്തു പഴമാണ്‌ വേണ്ടതെന്ന്‌ സായിബാബ 
ചോദിക്കും. ചോദിക്കുന്ന സമയത്തു കിട്ടാത്തവ 
മാതമല്ല വടക്കേയിന്ത്യയില്‍ വിരളമായി മാതം 
കിട്ടുന്ന പഴങ്ങള്‍ പോലും ഭക്തര്‍ ആവശ്യപ്പെടാ 
റുണ്ട്‌. "ചെന്ന്‌ അടര്‍ത്തിയെടുക്കു'' എന്നു 
ദൂരെയിരിക്കുന്ന സായിബാബ പറയും. ഭക്തര്‍ 
മരത്തിനടുത്തു ചെല്ലുമ്പോള്‍ അവ അതിലുണ്ടാ 
യിരിക്കും. പറിച്ചെടുത്താല്‍ മതി. 


ഗ്രന്ഥത്തില്‍, മനഃശാസ്‌ ത്രജ്ഞനായ (പഫെ 
സര്‍ വിവരിക്കുന്ന ആദ്‌ ഭുതകൃത്യങ്ങളില്‍ ചിലതു 
പോലും ഇവിടെ എടുത്തെഴുതാന്‍ വയ്യ. സ്ഥലമില്ല. 
ഒരെണ്ണംകൂടി പറയാം. 1970 ഓഗസ്ററ്‌ 3ഹോം 
തീയതിയാണ്‌ കോഴിക്കോട്ട്‌ ഇതുണ്ടായത്‌. 
ഡോക്ടര്‍ പി.ബി. മേനോന്‍, മുത്തുലക്ഷ്മിയുടെ 
കണ്ണില്‍ തിമിരം മാററാന്‍ ശസ്‌,ത്രകിയ നടത്തി. 
ശസ്ത്രകിയയ്ക്കുമുന്‍പ്‌ അവര്‍ പുട്ടപ്പര്‍ത്തിയില്‍ 
പോയി സായിബാബയെ കണ്ടു. തിമിരമെന്നു 
പറയുന്നതിനുമുന്‍പ്‌ അദ്ദേഹം അവരോടു 
പറഞ്ഞു:- ഒരുകണ്ണില്‍ തിമിരം. മറേറക്കണ്ണിന്‌ 
ചെറിയ കുഴപ്പം. വിഷമിക്കേണ്ട. ശസ്ശ്രകിയ 
നടക്കുമ്പോള്‍ ഞാന്‍ നിന്‍െറ അടുത്തുണ്ടാവും. 


ശസ്ത്രകിയ നടക്കുന്നതിന്‍റെ തലേദിവസം.. 


കാല്പെരുമാററം. ഒരുസ്‌ പര്‍ശം. മുത്തുലക്ഷ്മി 





കണ്ണുകള്‍ തുറന്നപ്പോള്‍ സായിബാബ നില്ക്കുന്നു. 
ആ സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ ഡോക്ടര്‍ മേനോന്‍െറ 


അസിസ്ററന്‍റ്‌ മൂസ്സത്‌ ആ മുറിയിലേക്കു വന്നു. 
അദ്ദേഹം സായിബാബയെ കണ്ടു അമ്പരന്ന്‌ 
അവിടെ നിന്നു. തെല്ലകഴിഞ്ഞ്‌ മൂസ്ലതു ബോധം 
കെട്ടു വീണു. അടുത്തദിവസം ശസ്ത്രകിയ 
നടന്നു. അതുണ്ടായി എന്നൊരു തോന്നല്‍പോലും 
ആര്‍ക്കുമുണ്ടാവാത്തവിധത്തില്‍ മുത്തുലക്ഷ്മി 
യുടെ കണ്ണുകള്‍ തെളിച്ചമുളളവയായിരുന്നു. 
മൂസ്സത്‌ സായിബാബ ഭക്തനായി മാറി. 
ഡോക്ടര്‍ മേനോനും അങ്ങനെതന്നെ. 
പരിഗണനാര്‍ഹമായ ഒരനുമാനത്തിലുമെത്താ 
തെ ഗ്രന്ഥകാരന്‍ ഗ്രന്ഥം അവസാനിപ്പിക്കുന്നു. 
ഏതു സംഭവത്തിന്‍െറയും സത്യമറിയണമെങ്കില്‍ 
ശാസ്ത്രത്തില്‍ പരീക്‌ ഷണങ്ങള്‍ മാശ്രമേ മാര്‍ഗ്ഗ 
മായുളളു. സത്യസായിബാബ ആ പരീക്ഷണ 
ങ്ങള്‍ക്കു സമ്മതം ' നല്കിയില്ല. അതിനാല്‍ 
paranormal phenomena യഥാര്‍ത്ഥമോ അയ 
ഥാര്‍ത്ഥമോ എന്നു തീരുമാനിക്കാന്‍ ഈ 
ശാസ്ശ്രകാരനു കഴിഞ്ഞില്ല. വിശ്വവിഖ്യാതനായ 
റഷ്യന്‍ ചി്രകാരന്‍ നീക്കോലാസ്‌ റൊറിഹിന്‍െറ 


പൃരതന്‍ ഡോക്ടര്‍ സ്വെററസ്ളാവ്‌ റോറിഹിന്‍െറ 


(ഫിലിം സ്ററാര്‍ ദേവികാറാണിയെ വിവാഹം 
കഴിച്ച ചി്രകാരന്‍) പറഞ്ഞ വാക്കുകള്‍ ഈ 
ഗ്രന്ഥത്തിലുളളത്‌ ഇവിടെ എടുത്തെഴുതിക്കൊണ്ട്‌ 
ഇത്‌ അവസാനിപ്പിക്കാം. “Theres can be no 
doubt about it for the time being that Baba is a 
great phenomenon.” (Page 198) 


ത്ന * * 


Encash എന്ന പദം Oxford Dictionary— 
യില്‍പ്പോലുമുണ്ടെന്ന്‌ പലരും റെറലിഫോണില്‍ 
വിളിച്ചു പറഞ്ഞു എന്നോട്‌. ഉണ്ട്‌. സമ്മതിച്ചു. 
പക്ഷേ അത്‌ വാണിജ്യമണ ഡലത്തില്‍ മാശ്രമു 
ള്ള ്രയോഗമാണ്‌ . King's English-@ encash 
എന്ന പയോഗമില്ലു. അനുനിമിഷം വികാസം 
കൊളളുന്ന ഭാഷയില്‍ ഒരു പുതിയ വാക്കു 
വന്നാലെന്ത്‌ എന്നു ചോദിക്കുന്നവര്‍ കാണും. 
അവരോട്‌ എനിക്കുള്ള മറുപടിയിതാണ്‌:- “ഞാന്‍ 
ഭാഷാശുദ്ധിയിലും ശൈലീശുദ്ധിയിലും നിഷ്ഠ 
യുളള ആളാണ്‌. 'ആംഗല' മെന്നോ 'മാസ്മര'മെ 
ന്നോ പ്രയേഗിച്ചുകൂടാ എന്ന മതമാണ്‌ 


ചോദ്യം, ഉത്തരം 
LH 


ത്ത്വമസി എന്ന, മഹാവാക്യത്തിനു 


യോജിച്ചു വിധത്തില്‍ ജീവിക്കുന്ന ഒരാളിന്‍െറ 


പേരു പറയൂ.” 

എല്ലാ സുഖസകര്യങ്ങളോടുംകൂടിയ രണ്ടു 
നിലക്കെട്ടിടം. കളര്‍ റെറലിവിഷന്‍, റെറലിഫോണ്‍, 
ബാങ്കില്‍ വലിയ ' തുക, മക്കളൊക്കെ നല്ല 
നിലയില്‍ ഇ്രതയുമായിക്കഴിഞ്ഞ ചില ആളുകള്‍ 
തിരുവനന്തപുരത്തെ തീര്‍ത്ഥപാദമണ്‌ ഡപത്തി 
ലും രാമകൃഷ്ണാ്രശമത്തിലും 
"ആതു നീതന്നെയാണ്‌ ', “എല്ലാം മായ, ഒന്നേ 
“സത്യമായുളളു അതു ബഹ്‌ മമാണ്‌ എന്നൊക്കെ 
പ്രസംഗിക്കുന്നതു ഞാന്‍ കേട്ടിട്ടുണ്ട്‌. വല്ല 
ഹിമാലയത്തിലോ മറേറാ വല്ല സന്ന്യാസിമാരെയും 
നിങ്ങള്‍ പറഞ്ഞ രീതിയില്‍ കണ്ടെന്നു വരും. 


കയറിനിന്ന്‌ 


[ 
* “നിങ്ങള്‍ ദൈവമായാല്‍ 
രാഷ്രടീയക്കാര്‍ക്ക്‌ എന്തു 
രോഗം വരുത്തും? 7 


"“തൊണ്ടയ്‌ക്കു രോഗമു 
ണ്ടാക്കും. പിന്നെ പ്രസം 
ഗിക്കാനൊക്കുകയില്ല. ” 





























താജ്മഹലില്‍ നിലാവും 
നീലാന്തരീക്‌ ഷവുമെന്ന 
പോലെ, പുഞ്ചോലയില്‍ 
(സൂര്യപകാശമെന്നപോലെ, 
കടപ്പുറത്ത്‌ പഞ്ചാരമണ്ണില്‍ 
അമൃതതരംഗിണിയെന്ന 
പോലെ ജീവിതസംഭവങ്ങ 
ളില്‍ കലഇുനിപ്പിക്കുന്ന അ 
ലീകത (510൩) വീണിരി 
ക്കണം. അതു വീണാലേ 
കലയുടെ ആവിര്‍ഭാവം 
സംഭവിക്കു. 








വിവര്‍മ്മയുടെ 
; ദമയന്തി എന്ന ചിതം 
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[ 








കേരളത്തില്‍ ആരുമില്ല. സന്ന്യാസിമാരെയും 
വിശ്വസിക്കരുത്‌. 'കര്‍മ്മകോല' എന്ന പുസ്തക 
ത്തിന്‍റെ അവതാരികയില്‍ ഹിമാലയത്തിലെ 
സന്ന്യാസിമാര്‍ തട്ടിക്കൊണ്ടു പോയി ബലാ 
ത്സംഗം ചെയ്ത ഒരു സ്‌ (തീയുടെ ഇപ്പോഴത്തെ 
ഭ്രാന്തുപിടിച്ച ജീവിതത്തെക്കുറിച്ചു പറഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌. 
വായിച്ചുനോക്കുക.” 

““ഒറിജിനാലിററിയുള്ള സ്രതീകളുണ്ടോ? 

“എത്രയോ പേരെ എനിക്കു നേരിട്ടറിയാം. 
പുരുഷന മാര്‍ക്ക്‌ അവരുടെ അടുത്തു വരാനൊ 
ക്കുകയില്ല. പക്ഷേ ഏറിയകൂറും സ്രതീകള്‍ 
അവിവാഹിതകളായിരിക്കുമ്പോള്‍ പിതാക്കന്മാ 
രുടെ അഭിപ്രായങ്ങള്‍ സ്വന്തമഭിക്പായങ്ങളായി 
ആവിഷ്‌കരിക്കും. വിവാഹം കഴിഞ്ഞാല്‍ ഭര്‍ത്താ 
വ്‌ ഇഡിയററാണെങ്കിലും അയാള്‍ പറയുന്നതൊ 
ക്കെ സ്വന്തമാക്കിപ്പറയും. ്രായമായ മകന്‍െറ 
മതങ്ങള്‍ സ്വന്തം മതങ്ങളാക്കി മാററും വൃദ്ധയാ 


“കുമ്പോള്‍. ഭര്‍ത്താവു മാറുന്നതനുസരിച്ച്‌ അഭി 


പ്രായം മാററുന്ന സ്തീയെ കാണണമെങ്കില്‍ 
ചെക്കോവിന്‍െറ ഡാര്‍ലിങ്‌ എന്ന കഥ 
വായിക്കുക.” 

*‘ഒരുത്തനുമായി ഒളിച്ചോടുന്ന സ്രതീയെക്കുറി 
ച്ച്‌ നിങ്ങളുടെ അഭിപ്രായമെന്ത്‌ ?” 

“അരമണിക്കൂര്‍ കഴിയേണ്ടതില്ല. അതിനുമുന്‍പ്‌ 
അവള്‍ ദുഃഖിക്കും. അവള്‍ അവന്‍െറകൂടെ 
അങ്ങനെ യാതനാനിര്‍ഭരമായി ജീവിതം കഴിച്ചു 
കൂട്ടുമ്പോള്‍ അവളുടെ ബന്ധുക്കള്‍ക്ക്‌ അവളോടു 
ബഹുമാനം വര്‍ദ്ധിച്ചു വര്‍ദ്ധിച്ചു വരും. 
നേരേചൊവ്വേ ജീവിക്കുന്നവരോട്‌ ആ ബന്ധു 
ക്കള്‍ക്കു പുച്ഛവും.” 

"കാമുകിയെ റെറലിഫോണില്‍ കാമുകന്‍ 
വിളിക്കുമ്പോള്‍ അച്ഛനമ്മമാരുടെ മാനസിക 
നില എന്തായിരിക്കും?” 

“'തന്ത അത്‌ മിക്കവാറും അറിയില്ല. തളള 
തീര്‍ച്ചയായും അറിയും. അറിയുമ്പോള്‍ വിളിക്കു 
ന്നവനോട്‌ 'ഇതരുത്‌ ' എന്നു പറയും. ആ തളള 
ചെറുപ്പക്കാരിയായിരുന്നപ്പോള്‍ അവരുടെ അ 
മ്മയും അതുപോലെ “ഇത്‌ അരുത്‌” എന്ന്‌ 
അന്നത്തെ കാമുകനെ വിലക്കിയിരിക്കും.” 

"നിങ്ങള്‍ ദൈവമായാല്‍ രാഷ്ര്രീയക്കാര്‍ക്ക്‌ 
എന്തു രോഗം വരുത്തും?” 

“തൊണ്ടയ്ക്കു രോഗമുണ്ടാക്കും. 
പ്രസംഗിക്കാനൊക്കുകയില്ല.”” 

* “ഡോക്ടര്‍ പൂവററൂര്‍ രാമകൃഷ്ണപിളളയുടെ 
ഒരു പുസ്തകം റിലീസ്‌ ചെയ്യുന്ന സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ 
നിങ്ങള്‍ അദ്ദേഹത്തെ അധിക്ഷേപിച്ചതു 
മാന്യമായ രപവൃത്തിയാണോ?”” 

“ഞാന്‍ അദ്ദേഹത്തെ ആക്ഷേപിച്ചില്ല. 
തീസിസ്‌ എന്ന നിലയില്‍ അതു നല്ലതാണെന്നും 
പാണ്ഡിതൃത്തിലും ബുദ്‌ ധിശക്തിയിലും ഡോ 
ക്ടര്‍ പൂവററൂര്‍ രാമകൃഷ്‌ ണപിളള അദ്‌ ദേഹത്തി 
ന്‍െറ അധ്യാപകനായിരുന്ന എന്നെ ബഹുദൂരം 
അതിശയിച്ചിരിക്കുന്നുവെന്നുമാണ്‌ ഞാന്‍ പറ 
ഞ്ഞത്‌. പക്ഷേ രാമകൃഷ്ണപിളളയും അദ്ദേ 
ഹത്തിന്‍െറ സഹധര്‍മ്മിണി ്രഫെസര്‍ രമയും 
വേറെ ചിലരും തെററിദ്ധരിച്ചു. സാര്‍ 
വധിച്ചുകളഞ്ഞല്ലോ”” എന്നു രമ ചിരിച്ചുകൊണ്ടാ 
ണെങ്കിലും -എന്നോടു പറഞ്ഞു. രാമകൃഷ്ണ 
പിളളയുടെ ഗ്രന്ഥം കേരളവര്‍മ്മയുടെ “വിശാഖ 
വിജുയം' എന്ന കാവ്യത്തെക്കുറിച്ചാണ്‌ . കേരള 


പിന്നെ 

















വര്‍മ്മയെ കവിയെന്ന നിലയില്‍, മനുഷ്യനെന്ന 
നിലയില്‍ ഞാന്‍ മാനിക്കുന്നില്ല. മനുഷ്യനെ 
വിട്ടിട്ട്‌ കവിയെ ഞാന്‍ വിമര്‍ശിച്ച. എന്‍െറ 
അഭിപ്രായം ഞാന്‍ പറയാതിരിക്കുന്നതെങ്ങനെ : 
മലയാളഭാഷയെ സംസ്‌ കൃതത്തിന്‍െറ ദാസിയാ 
ക്കിയ പത്താംതരം സംസ്കൃതകവിയും പതി 
നൊന്നാംതരം മലയാളകവിയുമാണ്‌ കേരളവര്‍മ്മ. 
പിന്നെ എനിക്ക്‌ ഒരു കാര്യമാകാമായിരുന്നു. 
അത്തരം സമ്മേളനത്തിനു പോകാതെ വീട്ടിലി 
രിക്കാമായിരുന്നു. പോയതു തെററ്‌.” | 

"പണത്തിന്‍െറ കാര്യത്തില്‍ വിട്ടുവീഴ്‌ പയില്ലാ 
ത്ത്‌ സ്ത്രീക്കോ പുരുഷനോ” 

"മറുപടി നല്കാന്‍ വൈഷമ്യമുണ്ട്‌ . സ്‌നേഹി 
ക്കുന്ന പുരുഷന്‌ ഉളളതെല്ലാം വാരിക്കോരിക്കൊ 
ടുക്കുന്ന സ്ര്തീകൾ ധാരാളം. അതേസമയം പഴയ 
രീതിയില്‍ ജീവിക്കുന്നവരും ഏറെയുണ്ട്‌ . എന്‍റ 
കുട്ടിക്കാലത്ത്‌ വീട്ടിലെ പരിചാരികയ്ക്ക്‌ രണ്ടു 
രൂപയായിരുന്നു ്രതിമാസ ശംബളം എന്‍െറ 
അമ്മ ജീവിച്ചിരുന്നെങ്കില്‍ ഇന്നത്തെ പര, പാരിക 
യ്ക്കും. ” പ്രതിമാസം രണ്ടുരൂപയേ ശംബളം 
കൊടുക്കു. ഞാന്‍ എന്‍െറ അമ്മയെ കുററപ്പെടു 
ത്തുകയല്ല. പല സ്ര്രീകള്‍ക്കും സാമ്പ്ദികകാര്യ 
ങ്ങളില്‍ പുരോഗമനമില്ല.'' 


സംയോഗം 


ഞാന്‍ താജ്മഹല്‍ കണ്ടിട്ടില്ല. അതു 
നിലാവില്‍ മുങ്ങിനില്ക്കുന്ന സമയത്ത്‌ അതിനടു 
ത്തു ഞാനുണ്ടായിരുന്നു. എങ്കിലും പോയില്ല. 
എന്‍െറ സാന്നിദ്ധ്യംകൊണ്ട്‌ താജ്മഹലിന്‍െറ 
യും നിലാവിന്‍െറയും സംയോഗത്തില്‍ വൈ 
ലക്ഷണ്യമുണ്ടാക്കേണ്ടതില്ല എന്നു ഞാന്‍ 
വിചാരിച്ചു. ചന്ര്രികയില്‍ വിലയംകൊണ്ട ആ 
കലാശില്‍ പത്തെക്കുറിച്ച്‌ ആലോചിക്കൂ. ചന്രദി 
കയില്‍നിന്നു താജ്മഹലിനെ വേര്‍തിരിക്കാനാ 
വില്ല. താജ്മഹലില്‍നിന്നു നിലാവിനെയും. 
അവയ്ക്കു പശ്‌ ചാത്തലമരുജുന്ന അന്തരീക്ഷവും 
അവയുടെ അവിഭാജ്യഘടകമാണ്‌ . അല്ലെങ്കില്‍ 
സൂര്യൃപകാശത്തില്‍ വെട്ടിത്തിളങ്ങുന്ന പുഞ്ചോ 
ലയെ സങ്കല്പിക്കു. ജലത്തിനും ഗ്രകാശത്തിനും 
വിഭിന്നത കാണില്ല. താജ്മഹലില്‍ നിലാവും 
നീലാന്തരീക്‌ ഷവുമെന്നപോലെ, പൂഞ്ചോലയില്‍ 
സൂര്യൃപകാശമെന്നപോലെ, കടപ്പുറത്തെ പഞ്ചാ 
രമണ്ണില്‍ അമൃതതരംഗിണിയെന്നപോലെ ജീവി 
തസംഭവങ്ങളില്‍ കല ഇജുനിപ്പിക്കുന്ന അലീകത 
(iീധട്ഠ൩) വീണിരിക്കണം. അതു വീണാലേ 
കലയുടെ ആവിര്‍ഭാവം സംഭവിക്കു. ശ്രീ. സി.വി. 
ബാലകൃഷ്‌ണന്‍ കലാകരമുദിയിലെഴുതിയ 
“മാലാഖമാര്‍ ചിറകുവീശുമ്പോള്‍' എന്ന കഥയില്‍ 
കലയുടെ കഈമുദി വീണിട്ടില്ല. മോരും മുതിരയുമെ 
ന്നപോലെ വിഭിന്ന സംഭവങ്ങള്‍ വേര്‍തിരിഞ്ഞു 
നില്ക്കുന്നു. ഒരു ക്രൈസ്തവപുരോഹിതന്‍ 
മാലാഖമാരുടെ ചിതം വരയ്ക്കുന്നു. മറെറാരിടത്ത്‌ 
ഒരുത്തന്‍ പന്നിക്കൂടുണ്ടാക്കി പന്നികളെ അവ 
യ്ക്കുളളിലാക്കി വളര്‍ത്തുന്നു. ഒരുദിവസം പന്നി 
കളെ വളര്‍ത്തുന്നവന്‍ സ്വന്തം ഭാര്യയെ നഗ്നയാ 
ക്കി അവയുടെകുടെ ഉരുത്തിയിട്ടു കൂടും പൂട്ടി 
അപ്രതൃക്ഷനാകുന്നു. പുരോഹിതന്‍ അതുകണ്ടു 
സ്തംഭിച്ചു നില്ക്കുമ്പോള്‍ സര്‍ഗ്ലാത്മകത്വത്തി 
ന്‍െറ പ്രേരണ. കലയുടെ ആദര്‍ശാത്മകലോകവും 


